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Yleisé ol ihastuksesta”

Suomenkielinen teatteri sai alkunsa vuonna 1869. Kolme vuotta mydhemmin perustet-

tiin Suomalainen Teatteri, joka sittemmin vaihtoi nimensa Suomen Kansallisteatteriksi.

Puolentoista vuosisadan aikana suomalainen yhteiskunta ja kulttuuri ovat muuttuneet

suuresti. Sen vuoksi Kansallisteatterin vaiheista avautuu kiehtovia nakoaloja paitsi nayt-
tdmotaiteeseen, myds maamme historiaan. Eri aikojen tapahtumat, aatteet ja politiikka
ovat heijastuneet Kansallisteatterin toimintaan monin tavoin, eika ristiriidoiltakaan ole

aina voitu valttya.

Tama nayttely esittelee Kansallisteatterin vaiheita monipuolisesti — unohtamatta ihmisia,
joiden ansiosta kansallinen paandyttamo on kyennyt uudistumaan kerta toisensa jalkeen
ja lunastanut paikkansa suomalaisen nayttamotaiteen etulinjassa.

Mika Myllyaho, Kansallisteatterin padjohtaja

Kansallisteatterin ja Teatterimuseon yhteistyo alkoi jo 1962, jolloin Helsingin kaupunki pe-
rusti museota yllapitavan saation lahjaksi 90-vuotiaalle suomalaiselle teatterille. Kansallis-
teatterin museolle tuolloin lahjoittamat esineet muodostivat Teatterimuseon kokoelmien
perustan yhdessa Suomen Teatterijarjestojen Keskusliiton kerdaamien aineistojen kanssa.
Kokoelmien kaikkein ensimmaisen numeron 1:1 sai Suomalaisen Teatterin johtajan Kaarlo
Bergbomin tyopoytd, joka nahddan nayttelyssd. Esilla on myos pukuja teatterin tuoreim-
masta lahjoituksesta.

Teatterimuseo on ylpea voidessaan vihkia uudistetut ydintilansa nadyttelylla, joka esittelee
kattavasti suomalaisen teatterin monipuolista ja pitkaa historiaa. Suomalaisen Teatterin
alkuvuosikymmenet loivat perustan suomenkieliselle teatteritaiteelle ja sen kehitykselle
koko maassa. Tahan nayttelyjulkaisuun on nayttelytekstien rinnalle koottu artikkeleja kir-
joittajilta, jotka katsovat teatteria tutkimusaiheittensa tai omien kokemustensa kautta.

Raija-Liisa Seilo, Teatterimuseon johtaja
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PAAVOLAINEN

"PYSYVASTI INNOKAS GRONEQVIST"
— Oskari Wilhon tie puheosaston johtajaksi

Pentti Paavolainen

Yksi teatterindytantojen innokkaimpia puuhamiehia Hameenlinnan lukiossa vuoden 1860
vaiheilla oli Kuhmalahdelta kotoisin oleva lukiolainen Oskar Wilhelm Groneqvist (1840—
1883), myohemmin Oskari Wilho, joka syksylld 1862 monien pohdintojen jalkeen kirjoitti
ystavadlleen, ettda nyt on paatos selva: han ryhtyy taiteilijaksi, nayttelijaksi.

Kun Helsingin Esplanadin paadyssa Uuden Teatterin eli Nya Theaternin kivitalo vihittiin
(1860), tavoitteena oli, etta joskus olisi kotimaisin voimin tehtavaa teatteria. Sita silmalla
pitden aloitettaisiin myos nayttelijakoulutus eika nayttelijaseuruetta tarvitsisi enaa varva-
ta Tukholmasta. Ajatus sai 20-vuotiaan Groneqvistin kiihdyksiin. Tunnetusti asia kiihotti
myos Alexis Stenvallia, joka oli kirjoittanut juuri Kullervo-draamansa, mutta mietti myos

nayttelijan ammattia. r
y ) = ~ 3

Ylioppilastutkinnon jalkeen Groneqvist ha-
keutui avustajaksi Nya Theaterniin ja paasi
osallistumaan Daniel Hjort -naytelman esi-
tyksiin helmikuussa 1863. Kevaaksi hanelle
oli luvattu pieni roolikin, mutta teatterissa
syttyi tulipalo toukokuun alussa. Silloin Gro-
neqvist ahkeroi muiden mukana pelastamas-
sa mitd pelastettavissa oli. Han sai professori

Oskar Wilhelm Groneqvist (suom. O. Wilho). Vuodet
1872-1883 olivat Wilhon tyontayteisimmat. Suomalaisen
Teatterin puheosaston kiertuevuosina han kdytannossa
vastasi kaikesta: tilojen vuokraamisesta, ennakkomainos-
ten lahettdmisestd, matkajarjestelyista, uusien teosten
ohjaamisesta ja vanhojen lammittamisestd, iltakassan
tilityksista seka paaroolien nayttelemisesta erityisesti vaa-
tivammassa ohjelmistossa. Wilho oli realistisen esitystavan
ystdva. Hanen ohjauksissaan oli eroottista virettd ja kan-
sanomaisuutta enemman, kuin saatyldistoon kuuluvien
Bergbom-sisarusten ehdotonta siveytta korostavassa teat- laawl BTe.
teri-ilmapiirissa. Kuva: Daniel Nyblin / Teatterimuseo.

Fabiansgatan 27.
HELSINGFORS. g
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Fredrik Cygnaeukselta stipendin tai lainan ja lahti Tukholman Kuninkaallisen teatterin
oppilaskouluun vuodeksi 1863-64.

Tukholmassa ohjelmistoja hallitsi ruotsalainen kaupunkilaiskomedia, josta puuttuivat pa-
teettiset ja romanttiset ainekset. Ne perustuivat koomisiin paahenkiloihin ja vitsailivat
muoti-ilmioilla, hyvantuulista porvariskomediaa. Kuninkaallisen teatterin oppilaskoulun
opettajana oli toinen suosituista realistisista kirjailijoista, nayttelija Johan Jolin.

Tukholmassa Oskarin saama teatterioppi oli arkirealismin tapaan liioittelematonta ja
tarkkaa. Groneqvist kannatti demokratiaa ja Garibaldin italialaista vallankumousta, mutta
hanen nayttelemiseensa ei tullut kuulumaan minkdanlaista romanttista hehkutusta, pi-
kemminkin kuivakkuus ja tarkkuus, seka tietty ankaruus ja vakaumuksellisuus.

Oskar kirjoitti ystavalleen, etta Tukholmassa suomalaisilla oli hyvd maine ja etta skoone-
laista murretta pidettiin paljon pahempana ndyttamaolla kuin suomalaista. Siella arvioitiin
myos, etta J. J. Wecksellin Daniel Hjort (1862) oli siihen asti paras ruotsin kielella kirjoitettu
draama. Ruotsissa Groneqvist sai heratyksen aidinkieleensa suomeen: palattuaan han
nayttelisi vain suomeksi ja kirjoittaisi naytelmia suomen kielella. Lisaksi han opettelisi
englantia voidakseen suomentaa Shakespearen draamoja, “silla ruotsinkielinen kaannos
poikkeaa paljon alkuperadisesta”.

ENSIMMAISET SEURANAYTANNOT SUOMEKSI HELSINGISSA

Alemmillekin saadyille tarkoitettu 'Suomen ystavain liitto’ jarjesti suomenkielisia teatteri-
naytantoja Kaivohuoneella maaliskuun lopulla 1865. Niissa esitettiin Syyn sovitus (Korner)
ja Silmdnkddntdjd (Hannikainen). Oskar Groneqvist oli mukana nayttelijana ja ohjaajana.
Seuraavana syksynd han jarjesti ylioppilastoveriensa kanssa tanskalaisen L. Holbergin Jep-
pe pd Berget -ndytelmasta suomenkielisen kantaesityksen Jeppe Niilonpojan (11.11.1865)
naytellen itse suuren nimiroolin. Naisrooleissa oli ylioppilaita. Groneqvistin aloitteille
toivotettiin vilpittdmasti onnea. Han oli nyt nimi, joka tulisi kaikkiin suomenkielisiin teat-
terihankkeisiin vastedes saada mukaan. Kevaalla 1866 Groneqvist vei Jeppe Niilonpojan
esitettavaksi viela Hameenlinnaan, missa hanketta kovin kiitettiin.

Maisteri Karl (Kaarlo) Bergbom (1843-1906) ei ollut tuolloin tekemisissa Groneqvistin ja yliop-
pilaiden esityksen kanssa, vaikka varmaan naki lopputuloksen. Mutta kun kevadksi 1866 suun-
niteltiin esityksia jo molemmilla kielilla, jarjestelyissa olivat mukana niin Bergbom ja Groneqvist,
kuin Karlin ystava, runoilija Emil Nervander (1840-1914). Aloitteen tekijana oli ilmeisesti rouva
Sophie von Willebrand (s. Jaenisch), jolla oli seurandytelmakokemusta nuoruutensa Viipurista.
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Ndina vuosina Bergbom oli paaosin kiinni lehtityossa ja omissa kirjallisissa suunnitel-
missaan. Han toimi teatteri- ja kirjallisuuskriitikkona seka kommentoi Aleksis Stenvallille
tdman kirjoittamien naytelmien kdsikirjoituksia. Bergbom oli vaikuttanut Nummisuutarien
saamaan valtionpalkintoon kevaalla 1865.

Samaan aikaan Ahman & Pousetten seurue esitti Bergbomin Portugaliin sijoittuvan histo-
riallisen draaman Pombal och jesuiterna. Sen johdosta Zachris Topelius nosti Bergbomin
kotimaisen draamakirjallisuuden toivoksi. Erdaiden Bergbomin laheisten fennomaanien
mukaan hanen kielensa oli vdara, ruotsinkielisella kirjallisuudella ei olisi Suomessa tulevai-
suutta. Mutta kirjailijalle kielen vaihtaminen ei onnistu akkia, teatteriohjaajana voi toimia
myohemmin opetellulla kielella.

Syksylld 1866 kaynnistyi Teatterikoulu Nya Theaternin yhteyteen, teatterinjohtaja W. Ah-
manin suostuessa padopettajaksi. Oskar Groneqvist oli koulussa seka oppilas etta suomen
kielen ja suomenkielisen nayttelemisen (deklamaation) opettaja. Oskarin nimi alkaa esiin-
tya Teatterikoulun nadytteiden yhteydessd. Ja kun seuraavana kesana 1867 Nya Theaternin
takaajayhdistys halusi solmia talvikauden sopimukset suoraan nayttelijoiden kanssa eika
enda seurueen johtajan kautta, jai Groneqvist kiinnittamatta. Hanelle tarjottiin nimittdin
vain oppilasnayttelijan palkkaa ei ammattilaisen. Saman palkan han sai senaatin viras-
toissa sihteerind. Myos Bergbom jai tuolloin ilman paikkaa teatterin kirjallisena neuvon-
antajana, eli litteratéorina, mitd han selvasti oli odottanut ja toivonut. Kaarlo ryhtyi nyt
kirjoittamaan lisensiaatintyotaan ja vaitteli
tohtoriksi kevadlla 1868 saksalaisesta histo-
riallisesta draamasta.

Karl Johan (suom. Kaarlo) Bergbom, tuomarin ja senaatto-
rin poika, joka lapsuudesta alkaen oli lukenut kirjallisuutta
ja historiaa seka kdynyt paljon teatterissa ja oopperassa.
Han suunnitteli kirjailijan uraa didinkielelladn ruotsiksi,
mutta luopui siita liityttyaan suomen kielen asiaa ajavaan
fennomaanien liikkeeseen. Hanesta tuli Aleksis Kiven luot-
tomies ja saatyldiston suomenkielisten teatteri- ja kult-
tuuritapahtumien organisoija, huipentumina Kiven Lean
kantaesitys toukokuussa 1869 ja Trubaduuri-oopperan
suomenkielinen esitys marraskuussa 1870. Suomalaisen
Teatterin johtaja 1872 alkaen. Enimmat voimansa han
kaytti vuosina 1873-1879 toimineen lauluosaston eli Suo-
malaisen Oopperan 24 ensi-iltaan ja 450 esitykseen.

Kuva: Carl Adolph Hardh / Museovirasto, Historian kuvako-
koelma. Kuva Finnassa.
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Gronegqyist arveli, etta jos Bergbom olisi tuolloin ollut johtotehtdvissd, tama ilman muuta

olisi kiinnittanyt hanet. Ehka jotain olisi voitu esittad Erottajan teatteritalossa suomek-
sikin jo kaudella 1867-1868, vaikkapa ruot-

sintaa jokin Kiven naytelmistd, mita Kivi oli
Bergbomille ehdottanut.

Kun ammatillinen teatteriura ei vieldkaan
auennut, Oskar hankki itselleen oppikoulun
opettajan patevyyden. Mutta "pysyvasti in-
nostunut Groneqvist”, kuten Jac. Ahrenberg
hanta luonnehti, ei tietenkaan lopettanut
teatterin tekemista. Tammikuuksi 1869 han
ohjasi Aleksis Kiven Kihlauksen Suomen
Kaartin aliupseereille nayteltavaksi Kaartin
kasarmin ruokasalissa. Paivaa 10.1.1869 tay-
tyy pitaa Kihlauksen kantaesityksena, vaikka
tata Groneqvistin johdonmukaista ahkeruut-
ta ei aina ole muistettu Kirjoittaa osaksi fen-
nomaanien teatterihistoriaa.

Groneqyist lahti heti mukaan, kun saatylais-
ten perustama Suomalainen Seura alkoi suun-
nitella omaa naytantodan samaksi kevadksi
1869. Kaarloksi nimensd muuttanut Bergbom
sai Nya Theaternissa monta vuotta esiinty-
neen ammattilaisen ja ystavansa, Charlotte
Raan opettelemaan Kiven Lean nimiroolin

Hedvig Charlotte Forsman syntyi Tukholmassa, jossa

ulkoa itselleen tuolloin vield vieraalla kielella. kavi teatterikoulun. Jo kaudella 1858-59 han vakuutti
Suurimman miesroolin, Lean saidan isan Sa- Helsingin teatterinharrastajat rooleillaan niin klas-
keuksen roolin esitti tietenkin Groneqyvist. sikoissa kuin nykyndytelmissd. Useana vuonna he

norjalaissyntyisen miehensa Frithjof Raan kanssa

Kiven Lean jilkeen esitettiin Il ndytos F. v. olivat Helsingin Nya Theétérmnjul"lllttu;a naytte|u.0|ta
Shakespearen, Schillerin ja Topeliuksen draamoissa.

Flotowin oopperasta Martha, suomen kie- Charlotte lupautui esiintymaddn Lean kantaesityksessa
lella. Nama padnumerot muistuttavat siita, suomneksi, vaikkei osannut kieltd. Bergbom kaavaili

etta 1800-luvulla Euroopan kaupungeissa hanta Suomalaiseen Teatteriin tahtindyttelijaksi ja
kouluttajaksi. Miehensa akillisesti kuoltua kevdalla 1872
Charlotte palasi Ruotsiin ja avioitui lehtimies Winterh-

jelmin kanssa. Kuva: C.A. Hardh / Teatterimuseo.

ooppera ja teatteri asuivat saman katon alla
ja esiintyivdt vuoroilloin. Suomalaiseen teat-
teriinkin tulisi kuulumaan seka puheteatteri
ettd ooppera.
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SUUNNITELMIA NYA THEATERNIN KAAPPAAMISEKSI.

Suomeksi annettujen nayttojen jalkeen oli perusteltua kutsua Bergbom mukaan Nya
Theaternin toimintaan — litteratooriksi, eli dramaturgiksi ja myos yhdeksi ohjaajaksi elo-
kuussa 1869. Valitettavasti juuri tuona kevaana valistunut toimitusjohtaja Nikolai Kiseleff
oli vetaytynyt teatterin toiminnasta, ja johtoon valittiin kapeakatseisempia "virkamiehia”.
Mitadn suomenkielisten harrastajien naytantoja teatterissa ei esitettaisi; puhumattakaan,
etta teatterin seuruetta jaettaisiin erikielisiin osastoihin; tai etta teatterikoululaisista kas-
vatettaisiin suomenkielista ryhmada esiintymdan ruotsinmaalaisen seurueen rinnalla. Tal-
laista oopperan ja kahden puheteatterin mallia aikoivat Bergbom ja hanen bulvaaninaan
toiminut kriitikko Emil Nervander nimittain ehdotella. Mutta tamadn ajatuksen ja muiden-
kin ristiriitojen takia Bergbom sanoi itsensa irti jo joulukuussa 1869.

Koska Charlotte Raan sopimus esti esiintymiset kaupungin muilla ndyttamailla, Suoma-
lainen Seura joutui hanta tarvitessaan maksamaan teatteritalolle iltavuokran ndayttamon

ja teknisen henkilokunnan kadytosta. Suomenkielisia naytantoja jouduttaisiin jarjestamaan
vain huonokuntoisessa Arkadiassa ja ilman rouva Raata.

Lauluosaston alkusolu syntyi viela Suomalaisen Seuran nimissd. Marraskuussa 1870 Arka-
diassa kuultiin ja nahtiin yhteensattumien takia ensi-illassa epaonnistut suurponnistus,
suomeksi laulettu Verdin Trubaduuri. Sen aiheena on Espanjan keskiaikainen sisallissota,
alistetun mustalaiskansan identiteetti seka kahden veljeksen, kreivi Lunan ja trubaduuri
Manricon valinen kilpailu. He taistelevat Leonoren rakkaudesta tietamatta olevansa vel-
jeksia. Tallainen luokkarajat ylittava yhteenkuuluvuuden tunne oli tarkea teema fenno-
maaneille.

Kevadlla 1871 Charlotte Raa opiskeli Wienissa ja Kaarlo Bergbom Berliinissd. Nya Theater-
niin palannut Kiseleff houkutteli Bergbomin sisaruksia mukaan takaajayhdistykseen, silla
Kiseleff oli alkanut kiinnostua siitd, mita ndyttonsa antaneella Kaarlolla olisi annettavaa
Helsingin parhaassa teatteritalossa. Mutta sisar Emelie oli antanut kauppaneuvokselle tor-
juvan vastauksen Berliinissa oleskelevan Kaarlonkin puolesta.

NAYTTELIJA AUGUST WESTERMARCKIN PANOS
Syksylla 1869 Helsinkiin oli tullut koettamaan onneaan ruotsinmaalainen August Wester-
marck (1834-1894), joka sai esiintya erdissa tarkeissa rooleissa onnistuen kohtalaisesti.

Jaadessaan kuitenkin ilman seuraavan vuoden kiinnitysta kevaalla 1870 han ilmoitti Tu-
russa perustavansa oppilasteatterin, joka kiertdisi naytellen seka ruotsiksi etta suomeksi.
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PAAVOLAINEN

Aurora Gullstén (suom. Toikka, aviossa Aspegren) oli jo
1860-luvun alussa padtynyt Nya Theaterniin, jossa sai
pienia rooleja. Aurora ja Oskari Wilho tunsivat toisensa

jo ennestdan, kun heista 1872 tuli Suomalaisen Teatterin
puheosaston tarkeimmat nayttelijat. Aurora sopi niin koo-
misiin kuin melodramaattisiin rooleihin. Hanen tarkeimpia
roolejaan oli Daniel Hjortissa kostoa vaativan Katri-aidin
rooli. Vuonna 1887 han ja August Aspegren erosivat ja
perustivat Suomalaisen Kansanteatterin, jolla he kiersivat.
Sen pohjalta syntyi Viipurin teatteri. Kuva: Teatterimuseo.

Oivallus oli se, ettd nuorten piti paasta
kdytdnnossa esiintymaan usein ja saamaan
kaytdannon praktiikkaa. Pelkat konservatorio-
mallin mukaiset joulu- ja kevatndytteet eivat
riittaneet ammattitaidon kehittymiseen.

Westermarckin ryhmaan liittyi kesalla ja syk-
sylla 1870 useita, jotka ruotsin lisaksi taisivat
jonkin verran suomea. He saattoivat nyt kak-
sikielisissa kaupungeissa esiintya myos suomeksi. Ohjelmisto koostui vanhoista ja helpois-
ta ranskalaisista komedioista, joiden ruotsinkielisia mukaelmia eri henkilot suomensivat.
Suomenkielinen ohjelmisto oli siis niukka ja epdtasainen. Silti suomenkielisen teatterin
aloite oli pari vuotta kaytdnndssa vain tdmadn "Unga finska teaternin” kasissa.

Kun Westermarckin seurue sitten maaliskuussa 1872 tuli Helsinkiin ja esiintyi Arkadiassa,
mukana olivat sen viisi suomea osaavaa nayttelijaa. He nadyttelivat "raikkaalla keskuste-
lusavylla”. Bergbom tavallaan omi heidat ja esitteli nimet eraassa kevaan kiistakirjoituk-
sista: Selma Heerman (av. Lundahl), Aurora Gullstén (myoh. Toikka, av. Aspegren), August
Aspegren, Edvard Himberg ja Nils Ohqvist (August Korhonen).

VALTIOPAIVAALOITE OSOITTAUTUU TURHAKSI

Kevaan 1872 valtiopaivilla talonpoikaissaaty teki aloitteen, jonka mukaan valtionapua
saavan Nya Theaternin nayttamalla, pitaisi saada toimia myos suomenkielinen teatteri.
Hanketta ajaville yritettiin selittaa, etta teatteritalon vuokrannut ruotsinkielisen teatte-
riseurueen takausyhdistys oli itsendinen yksityinen yhtio, jonka asioihin valtio ei voinut
sekaantua.
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Aatteestaan kiihtyneet fennomaanit olivat taannoin jo loukkaantuneet teatteritalon joh-
don likkemiesmaisyydesta. Nailla rahamiehilla kun "ei ollut mitaan ymmarrysta kansan
asialle”. Mahdollisuutta laulaa oopperaa suomeksi Helsingin sdatylaiston edessa Bergbo-
min tai kenenkaan muunkaan oli vaikea perustella kansan asialla olemiseksi, toisin kuin
esimerkiksi Aleksis Kiven teosten nayttelemista maakunnissa suomenkieliselle kasityolai-
syleisolle.

Mutta juuri Kiven ndytelmilla haluttiin vahvistaa fennomaanien omaa leiria: Valtiopdiva-
mies, professori Georg Forsmanin eli Yrjo Koskisen kunniaksi jarjestettiin Yrjonpdivdna
23.4.1872 Arkadiassa yksityinen naytanto, jossa esiintyjille kerattiin myos vapaaehtoiset
palkkiorahat. Charlotte Raan esiintymiselle vieraalla nayttamalla oli saatu Kiseleffilta poik-
keuslupa: Emelie Bergbom ehti sen pyytda pari pdivaa ennen kuin Kaarlon laatimat Nya
Theaternin haukkumakirjoitukset (Muutamia sanoja nykyisista teatterioloistamme 1-3)
alkoivat ilmestya.

Valtiopaivien suomalaiselle puolueryhmittymalle ja Helsingin sdatyldisfennomaaneille
pidettiin yksityisnaytanto Yrjonpaivdna 1872. Esitettiin ensin Aleksis Kiven viimeinen nay-
telmd, Emil Nervanderin tekstin pohjalta
kirjoitettu Margareta. Sitten uusittiin Pilven
Veikko -kuvaelma ja lopuksi jalleen Lea. Os-

kar Groneqvistin lisaksi rooleissa olivat mu-
kana ainakin Westermarckin ryhmadsta laina-
tut Gullsten, Heerman, Himberg, Ohqvist ja
Aspegren. Taman ndytannon yksityiskohtia

ei ole juuri muisteltu.

Debatit valtiopaivilla selostettiin tarkkaan
kahden kielileirin lehdistdssa, kunnes vait-
telyn kiihkeys ajoi fennomaanit itsensa

Suomen historian professori, myéhemmin senaattori
Georg Forsman kaytti nimimerkkid Yrjo Koskinen. Siita
muodostui myos hanen aatelisnimensa Yrjo Sakari Yr-
jo-Koskinen. Suomalaisen puolueen energinen ja takti-

koiva johtaja, kirkollisasiain senaattori, jolla ympari maan
oli uskollisia tukimiehia ja -naisia, Helsingissa erityisesti
Emilie Bergbom. Hanen avullaan Suomalaisen Teatterin
osakeyhtio 1872 perustettiin ja varmistettiin valtionapu

usean vuosikymmenen ajan. Kuva: Daniel Nyblin / Mu- Wf%&

seovirasto, Historian kuvakokoelma. Kuva Finnassa.
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nurkkaan. Heille taytyi vaantaa rautalangasta: valtio ei voinut maarailla Nya Theaternin
vuokraajia, mutta heti kun olisi olemassa jokin suomenkielinen teatteri se voisi hakea val-
tionapua senaatilta; eika ole mitaan syyta, miksi se ei saisi avustusta.

Tama pani Yrjo Koskisen falangiin vauhtia: Suomalainen Teatteri pitdisi perustaa viela en-
nen kesda valtiopadivien ollessa koolla. Kaarlo Bergbom itse olisi viimeiseen asti halunnut
suomenkielisen teatterin syntyvan kasi kadessa ruotsinkielisten kanssa, ja kirjoitti ndin
viela pari viikkoa ennen perustavaa kokousta. Mutta reaalipoliitikot padttivat toisin ja eril-
linen Suomalainen Teatteri perustettiin, ensin Puheosasto ja heti kun tulisi mahdolliseksi
myos Lauluosasto eli Ooppera.

Yrjo Koskisen puheenjohdolla perustava kokous pidettiin nykyisen Svenska Teaternin toi-
sen kerroksen lampidssa illalla 22.5.1872. Kiistaa tuli viela siita, tarvitaanko suomalaista
teatteria lainkaan pysyvasti Helsingissa, vai onko tarkeampaa, etta se alkuun toimii maa-
kuntia kiertavana teatterina suomenkielisen yleison keskuudessa kuten professori August
Ahlgvist ehdotti. Kiintea suomenkielinen teatteri ruotsinkielisessa Helsingissa olisi hullu-
tusta.

Bergbomin varvaama teatterin kouluttajaksi ja tahdeksi lupautunut Charlotte Raa edel-
lytti, ettd ryhmalla olisi kiintea paikkansa Helsingissa, josta vain satunnaisesti vieraillaan
muualla. Toinen avainhenkild, Oskar Groneqvist oli samalla kannalla.

Yrjo Koskiselle itselleen fennomanian taistelutanner oli Helsingissa: ruotsinkielisen sad-
tyldiston voittaminen suomalaisuuden asialle oli avainkysymys, joten oopperakin piti
perustaa mahdollisimman pian ja saada ulkomailla opiskelevia kotimaisia lauluvoimia var-
vattya siihen. Westermarckin seurueen hajottamisesta kukaan ei kantanut huonoa omaa-
tuntoa: eihan han ruotsalaisena voisi mitenkdan olla suomalaisen teatterin johdossa. Han
oli tehtdavansa tehnyt ja sai palata Tukholmaan. Westermarckin mielta asiassa kukaan ei
liene kysynyt.

Perustettiin siis Suomalaisen Teatterin osakeyhtio, jolle kerattiin paaoma. Pikaisesti saa-
tiin myos osakeyhtion saannot hyvaksytyiksi. Sille haettiin kiireesti valtionapua, mutta
hakemusta ei ehditty enaa valtiopaivilla kasitelld. Senaatti saisi hoitaa asian eteenpdin.

OSKARI WILHO - VUOSIKYMMEN AMMATISSA

Selvaa oli, etta Puheosasto annettaisiin Oskar Groneqvistin eli Oskari Wilhon ohjaukseen
ja Bergbom itse alkaisi suunnitella sen rinnalle perustettavaa Lauluosastoa ja varvata sii-
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hen ihmisid. — Seka Groneqvist etta Bergbom saivat ndin teatterista itselleen ammatin ja
palkanmaksajan. Molemmat olivat suurissa veloissa.

Kiertue aloitettiin Porista syksylla 1872. Siella Bergbom oli mukana, mutta palasi pian Hel-
sinkiin sanomalehtityohon. Taman jalkeen Wilho sai pdrjata yksin, mika oli ehka helpom-
paa, silla sdilynyt aineisto osoittaa, etta kun puhelinta ei ollut viela keksitty, Bergbomit
Kaarlo ja sisar Emelie ohjeistivat Wilhoa koko ajan kirjeitse.

Eliel Aspelin-Haapkyla teoksessaan Suomalaisen teatterin historia I-1V (1906-1910) refe-
roi kirjeitd valitettavasti vain valikoidusti eika aina merkinnyt nakyviin tekemiaan lyhen-
nyksia. Wilho kirjoitti kirjeisiinsa ja paivakirjaan lahjomatonta kertomusta olosuhteista.
Han raportoi iltakohtaiset naytostulot ja sen, miten ohjelmiston eri kappaleet toimivat ja
miten eri yleisonosat ovat reagoineet, miten eri nayttelijat ovat onnistuneet. Alkuun Os-
kari Wilho kysyi Helsingista kaikkeen Bergbomin kantaa, mutta yhda enemmadn han ehdot-
ti itse miehityksia ja niiden vaihdoksia, kertoi hankinnoista, odottamattomista menoista
ja matkajarjestelyista, loputtomasta pennin venyttamisestd, kurinpidosta, noyryytyksista
ja yllatyksista, tyhjista saleista ja Bergbomin joistakin turhista maarayksista ja tamadn yl-
lapitaman suosikkijarjestelmadn tuhoisuudesta. Tekstit ovat perusteellisia ja avomielisesti
kirjoitettuja, joten puheosaston kiertueista on sdilynyt paljon tietoa. Paikalliset tosin viela
harvat sanomalehdet antavat toimintaan sopivasti ristivaloa.

Wilho oli eniten raivoissaan siita, etta ndyttelijat vapaa-ajalla keskendan kayttivat ruotsia.
Ndma vastasivat, etta ei tyonantaja voinut maarata mita kielta he keskendan puhuivat.
Kun suomenkielisissa kaupungeissa seuruetta kestitettiin, saattoivat isannat loukkaantua
ruotsinkielisista snapsilauluista. Mutta oli myds niin pdin, etta Turussa 1870-luvulla fenno-
maaneistakaan ei loytynyt ketdan, joka olisi osannut pitaa kiitospuhetta suomeksi.

Hyvin erilaisia suomen kielen puhetapoja kuultiin nayttamalla viela kauan, silla nayttelijoi-
den kotitaustat ja koulupohja olivat niin erilaisia. Parhaiten suomea osaava lupaus, neiti Ida
Aalberg taas puhui hamadldisten avoimilla diftongeilla, mita ei voitu pitaa kovin kauniina.

Ainakin kaksi kertaa Wilho suunnitteli eroavansa, silla eniten hanta raastoi se, ettad pu-
heosasto sai olla jonkinlainen koyha serkku, jonka piti pihistad kaikista kuluistaan ja nou-
datettava tiukkaa kuria, Kun he saapuvat Helsinkiin, heille ei tahtonut I0ytyd edes omia
pukuhuoneita Arkadiassa. Oopperaosaston kuluja ei kukaan voinut kontrolloida. Tahtitie-
teellisine palkkioineen, se puheosastolaisten nakokulmasta ikaan kuin ryovasi kaiken mita
nama yrittivat saada kokoon.
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Siksi Wilho myds suunnitteli omaa kiertuetta Aurora ja August Aspegrenin kanssa, mika
kertoo siitd, etta he eivat kokeneet tarvitsevansa Bergbomeja mihinkaan. Silloin he saisi-
vat illan kassatulot itselleen ja niille nayttelijoille, joita he itse voisivat seurueeseen valita.
Prof. Aspelin-Haapkyla, jolle Wilho ja monet nayttelijat kuitenkin pysyivat alempana saa-
tyna, vahatteli kaikkia Wilhon kirjeissaan esiin nostamia selvasti ammatillisia ongelmia ja
tulkitsi taman havaintoja omien ihanteittensa ja teatterin huolella kiillotetun julkisivun
kautta.

Puheosaston nousuksi on ollut tapana nimittaa 1880-luvun alun vuosia, ja nousu tapahtui
uuden yleison, uuden dramatiikan ja naistahden avulla. Pinnan alla tapahtui silti jyrkkaa
aaltoliiketta, ja 1880-luvun alkupuolella kasautuivat ne ammatilliset epakohdat, liian im-
pulsiivinen toimintakulttuuri seka sdatyjannitteet, joilla monia konflikteja voidaan selit-
tda. Kun Ida Aalbergin aikaa oli jatkunut viisi vuotta ja hanen etuoikeutettu tahteytensa
aiheuttanut ensemblen sisaisen jakautumisen, kuoli Oskari Wilho (1883) kauan sairasta-
maansa tuberkuloosiin. Hanen viimeinen matkansa suuntautui parantolaan Schleesiassa,
jonne hdnet on myo6s haudattu. Vasta kirjoitettuaan pidemmalle Suomalaisen Teatterin
historiaa Aspelin-Haapkyla antoi tunnustuksen Wilholle: "Kumminkin nakyy kaikesta, etta
uskollisempaa Suomalaisen teatterin palvelijaa ei ollut kuin Vilho.”

LAHTEET JA KIRJALLISUUS:

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura (SKS), Kirjallisuusarkisto (KiA):
Emelie Bergbomin arkisto (EBA) Kaarlo Bergbomin arkisto (KBA)

Aspelin-Haapkyla Eliel 1906. Suomalaisen teatterin historia I. Teatterin esihistoria ja perustaminen. SKS. Helsinki.

Aspelin-Haapkyla Eliel 1907. Suomalaisen teatterin historia Il. Puhendyttamon alkuvuodet ja Suomalainen ooppe-
ra, 1872-79. SKS. Helsinki.

Aspelin-Haapkyla Eliel 1909. Suomalaisen teatterin historia lll. Nousuaika, 1879-93. SKS. Helsinki.

Paavolainen, Pentti 2014. Nuori Bergbom. Kaarlo Bergbomin eldma ja tyd I. 1843-1872. Teatterikorkeakoulun
julkaisusarja 43. Helsinki: Taideyliopiston teatterikorkeakoulu.

Paavolainen Pentti 2016. Arkadian arki. Kaarlo Bergbomin eldmd ja tyd Il. 1872-1887. Teatterikorkeakoulun jul-
kaisusarja 51. Helsinki: Taideyliopiston teatterikorkeakoulu.
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Mikko-Olavi Seppdld

Suomen Kansallisteatteri on padasiassa valtionrahoituksella yllapidetty, kansallista teh-
tdvaa hoitava teatterilaitos, joka toimii Helsingissa. Se ei koskaan ole ollut paakaupungin
ainoa teatteri. Tarkastelen kolmen episodin ja niihin liittyvien dokumenttien valossa,
millainen Kansallisteatterin asema on ollut Helsingin kaupungin ja nimenomaan sen ylim-
pien pdatoksentekijoiden nakokulmasta. Esimerkit rajautuvat ajanjaksolle 1930-luvulta
1970-luvun alkuun, jolloin kaupunkikunta otti yha suuremman vastuun teatteritoiminnan
tukijana ja lopulta kaupunginteatterin yllapitajana.

KANSALLISTEATTERI OSAKSI PAAKAUPUNGIN UUTTA MONUMENTAALIKESKUSTAA?

Helsinkiin syntyi 1930-luvun alussa uusi suurteatteri, kun Vanhalla ylioppilastalolla toimiva
Kansan Nayttdmo ja raittiusyhdistys Koiton talossa Yrjonkadulla toimiva Koiton Nayttamo
fuusioitiin Helsingin Kansanteatteriksi. Nimensa mukaisesti teatteri ainakin periaattees-
sa suuntasi esityksensad suurelle yleisolle. Kansanteatteri jatkoi kahdessa toimipisteessa,
mutta suunnitelmat Hakaniemen torille rakennettavasta modernista teatteritalosta eteni-
vat pitkalle

Hanna Korsbergin mukaan Kansanteatterin suunnitelmat herattivat kevaalld 1936 myos

Kansallisteatterin suunnittelemmaan omaa uudisrakennustaan. Helsingin kaupunki suhtau-
tui Kansallisteatterin hankkeeseen myétamielisesti.2 Olihan kokoomuslaisen kaupungin-
johtaja Antti Tulenheimon puolisokin, Lilli Tulenheimo, teatterin entinen nayttelija.

Talta ajalta Helsingin kaupunginarkistossa on sdilynyt arkkitehti Bengt Aminoffin virkatyona
laatima asemapiirustusluonnos. Kesalla 1938 paivatty piirustus paljastaa, miten Helsingin
kaupunki hahmotteli Kamppiin Turun kasarmin tontille teatteri-, konsertti- ja kongressitalon
kokonaisuutta. Suunnitelma koostuu kolmesta erillisesta rakennuksesta. Konserttitalo on
sijoitettu jyrkkaan makeen Simonkadun varteen nykyisen Scandic Simonkentan paikalle ja
Kongressitalo nykyisen Narinkkatorin paikalle. Monumentaalinen Kansallisteatteri olisi saa-
nut paraatipaikan nykyisen Lasipalatsin ja ns. Matkahuollon talon paikalla.
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Helsingin kaupunki kaavaili Kansallisteatterin uudisrakennusta Lasipalatsin paikalle.
Kuvassa Simonkadun, Heikinkadun (Mannerheimintien) ja Salomonkadun rajaama alue.
Piirros Berndt Aminoff 1938. Helsingin kaupunginarkisto.
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Tuon aikaisten suunnitelmien mukaan Helsingin keskusta oli siirtymassa Heikinkadun ja
Turuntien taitekohtaan. Eduskuntatalo oli vain kivenheiton paassa, ja uutta massiivista
kaupungintaloa oli suunniteltu rakennettavaksi Heikinkadun pdahan nykyisen Kiasman
paikkeille.

Sota hautasi Kampin kulttuuritalojen suunnitelman. Vastaavat rakennukset toteutettiin
myohemmin valjdsti Toolonlahden rantamille. Niista konsertti- ja kongressitalo valmistui
1971 Hesperian puistoon Alvar Aallon suunnitelman mukaan ja sai nimen Finlandia-talo.
Teatterirakennus puolestaan valmistui 1967 Todlonlahden itdosaan. Mutta se ei ollut Kan-
sallisteatteri, vaan Kaupunginteatteri.

KUNNANTEATTERI AJAA KANSALLISTEATTERIN OHI?

Kunnallinen teatteripolitiikka aktivoitui toisen maailmansodan jalkeen. Turussa ja Lahdes-
sa muodostettiin maan ensimmadiset kunnan yllapitamat kaupunginteatterit.3 Helsingissa
valmisteltiin maaperda vastaavalle laitokselle, kun Helsingin Kansanteatteri vuonna 1948
littyi hallinnollisesti yhteen Vallilan tydvaentalolla toimivan Helsingin Tyovaenteatterin
kanssa. Fuusiota seurasi valittomasti sosiaalidemokraattien valtuustoaloite kaupunginte-
atterin perustamiseksi.

Kysymysta puntaroitiin seuraavina vuosina useissa jaostoissa ja toimikunnissa. Ensimmai-
sena sita kasitteli kaupungin musiikkilautakunnan asettama jaosto, jonka puheenjohtaja oli
kokoomuslainen Lauri Aho, tuleva kaupunginvaltuuston puheenjohtaja ja kaupunginjohtaja.
Ahon nakemys oli, etta kaupunginteatteria ei olisi syyta perustaa ennen kuin Siltasaareen
oli pystytetty uusi teatteritalo. Kaupunginvaltuusto asetti 1951 erityisen teatterikomitean,
joka selvitti huolellisesti Helsingin teatterioloja ennen kuin jitti mietinténsa vuonna 1954.4

Helsingin teatterikomitea katsoi, ettd Kansallisteatterin ja Suomalaisen Oopperan sekd
paljolti myos Svenska Teaternin yllapitaminen kuului valtiolle. Nama taidelaitokset liit-
tyivat Helsingin asemaan maan padkaupunkina. Myos muille nayttamaille oli Helsingissa
tarvetta, kunhan kaikki nykyiset teatterit vain profiloituisivat entista selkeammin. Uusia
teatterilaitoksia sen sijaan ei olisi syyta perustaa tai ainakaan avustaa. "Terveen tyonjaon”
merkeissa Kansallisteatterin tulisi esittaa lahinna vain suomalaista ja ulkomaista "klassil-
lista dramatiikkaa”, joihin silla oli "suuremmat mahdollisuudet kuin muilla paakaupungin
teattereilla”. Vastaavasti toiset teatterit pysyttelisivat helpommassa ohjelmistossa ja pi-
dattaytyisivat arvo-ohjelmiston esittdmisesta.”
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Helsingin kaupunginteatterista tulisi muodostaa hyvin resursoitu "todellinen kansannadyt-
tama”, joka palvelisi mahdollisimman laajoja vaestopiireja ajankohtaisella ja monipuo-
lisella ohjelmistolla. Teatterin paamaarana olisi "Helsingin kaupungin asukkaiden ilo ja
tyytyvaisyys”. Kaupungin ruotsinkielisen vdeston kulttuuritarpeesta huolehtisivat edelleen
Svenska Teatern ja Lilla Teatern.®

Helsingin kaupunginhallitus paatyi mietinnossaan vuonna 1958 esittamaan kaupungin-
teatterin perustamista. Myos kaupunginhallitus korosti, etta tyonjaosta huolehtimalla
Kansallisteatterilla olisi edelleen oma korkea paikkansa: "Jakamalla — — tehtdvansa Kan-
sallisteatterin, Suomen Kansallisoopperan ja Ruotsalaisen teatterin kanssa, ei tama uusi
teatteri olisi niiden kilpailija, vaan tdydentaisi niiden taiteellisia pyrkimyksia.”’

Kaytannossa kaupunginteatteri nousi taloudellisessa mielessa ylivertaiseen asemaan
kaupungin budjetissa heti, kun se pdasi muuttamaan uudisrakennukseensa vuonna 1967.
Svenska Teaternin suhteellinen asema ei vahvistunut, pikemmin painvastoin. Helsingin
kaupunki oli avustanut naytantokaudella 1950-1951 Kansallisteatteria 6,3 miljoonalla
markalla, Svenska Teaternia 8,75 miljoonalla markalla ja Kansanteatteri-Tyovaenteatteria
12 miljoonalla markalla, siis miltei kaksi kertaa suuremmalla summalla kuin Kansallisteat-
teria.® Kaksikymmenta vuotta mydhemmin, vuonna 1971, kaupungin tuki Kansallisteatte-
rille oli 652 000 markkaa, Svenska Teaternille 862 000 markkaa ja kaupunginteatterille 2
827 000 markkaa — perati 434 prosenttia enemman kuin Kansallisteatterille.?

YLIPORMESTARI POIMIMASSA JOHTAJAA KANSALLISTEATTERILLE

Kansallisteatteri reagoi Helsingin kaupunginteatterin perustamiseen kutsumalla hallinto-
neuvostonsa puheenjohtajaksi kaupunginjohtaja Lauri Ahon vuonna 1960. Ahon erityisiin
kiinnostuksenkohteisiin kuului taide- ja kulttuuripolitiikka. Han oli nuoruudessaan perus-
tanut Ylioppilasteatterin ja tydskennellyt teatterikriitikkona seka kustannusvirkailijana.
Pitka kausi Uuden Suomen pdatoimittajana paattyi, kun Ahosta tuli 1956 Helsingin kau-
punginjohtaja.l0

Kaupunginhallinnossa Aho johti kaupunginorkesteria yllapitavaa musiikkilautakuntaa,
Sibelius-viikkoja seka kaupungin taiteilija-apurahoja jakavaa toimikuntaa. Lisaksi tulivat
valtakunnalliset tehtavat Suomen Taideakatemian hallituksessa seka Suomen Taideyh-
distyksen ja Sibelius-akatemian saation puheenjohtajana. Kaiken kaikkiaan ylipormestari
Aho oli 1960-luvun alussa ylimpana valvojana maan muusikko- ja taiteilijakoulutuksessa,
Ateneumissa seka Kansallisteatterissa.
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Tata taustaa vasten oli lahestulkoon itsestaan selvaa, etta Aho nimitettiin valtion taideko-
mitean puheenjohtajaksi vuonna 1962. Taidekomitea ehdotti vuonna 1965 valmistuneessa
mietinnossaan muun muassa taidetoimikuntien ja valtion taiteilija-apurahajarjestelmdn
luomista. Osa uudistuksista toteutettiin 1960-luvun lopulla. Vaikka Aholla oli selva kuva
valtion ja kunnan taidepolitiikan erillisesta tehtavakentasta, paakaupunki Helsingissa
tdma tyonjako hamartyi.

Kansallisteatterin hallintoneuvostossa Lauri Ahon huippuhetki koitti vuosina 1971-1972,
jolloin pitkaaikaiselle teatterinjohtajalle Arvi Kivimaalle haettiin seuraajaa. Kansallisteat-
terin historiaa tutkineet Maria-Liisa Nevala ja Pirkko Koski ovat aprikoineet, miksi kruu-
nunperillisend pidetty ohjaaja Jack Witikka sivuutettiin johtajanvaalissa.l! Koska kuva
valintaprosessista on jaanyt epamaaraiseksi, Ahon kirjeenvaihtoa on syyta avata hieman
yksityiskohtaisemmin.

Kun Kivimaa oli itse irtautunut uuden johtajan valinnan valmisteluprosessista, tehtdva jai
elakoityneelle Aholle seka pankinjohtaja Matti Virkkuselle, joka toimi teatterin hallituksen
puheenjohtajana. Johtajanviittaa soviteltiin ensin ohjaaja Jack Witikalle seka Helsingin
kaupunginteatterin johtajana kunnostautuneelle Sakari Puuruselle, joka oli Ahon oma
suosikkiehdokas. Mutta heilla kummallakin oli voimakasta vastustusta Kansallisteatterin
henkilokunnassa, ja he ilmoittivat itsekin suostuvansa ainoastaan ohjaajan rooliin. Taman
jalkeen paikkaa tarjottiin myos Timo Tiusaselle, Erkki Saloselle ja Eino E. Suolahdelle,
jotka kaikki kieltaytyivat kunniasta. Lisaksi johtajakeskusteluissa olivat nimina esilla Kaj
Kauhanen, Lasse Poysti, Paavo Haavikko, Lassi Nummi seka Ralf Langbacka, jota Aho piti

etevidnd ja sivistyneena teatterimiehend mutta liian vasemmistolaisena tehtdvaan.1?

Tuloksettomien etsintojen jalkeen Aho kirjoitti Virkkuselle toukokuussa 1972, miten Kan-
sallisteatteri oli "kaarmeenpesad”, jossa vallitsi "harvinaisen huono henki ja kaikkien juonit-
telu kaikkia vastaan”. Aho oli kuitenkin jo I16ytanyt uuden lupaavan kandidaatin ja valmisti
Virkkusta: "Olen paatynyt siihen, etta meidan pitaa etsia ratkaisu ammattimieslinjalta ja

siten, ettd asianomainen on osoittanut patevyytensa ja toisaalta takaa teatterin pysymi-

sen perinnaisella mutta tietysti koko ajan uudistuvalla IinjaIIa."13

Kansallisteatterin johtajaksi kiinnitettiin yllatysnimena Tampereen Tyovaen Teatterin
johtaja Kai Savola. Hanen nimensa olivat Ahon mukaan nostaneet esiin seka Puurunen,
jonka alaisena dramaturgina Savola oli tyoskennellyt kaupunginteatterissa, etta Witikka,
jonka assistenttina Savola oli aikoinaan aloitellut teatteriuraansa Kansallisteatterissa.
Vuodenvaihteessa 1972 Witikka oli viela esittanyt, etta voisi ryhtya paajohtajaksi, jos

saisi avukseen Tampereelta Kai Savolan ja Vili Auvisen. Pian Witikka kuitenkin itse perui
ehdotuksensa ja ilmoitti, ettd ei olekaan kaytettavissa.l4 Taman jalkeen Aho kaavaili Kai
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Savolan johtamaa triumviraattia, jossa ohjaajina olisivat olleet Witikka ja Sakari Puuru-
nen.!> Savola torjui entisen esimiehensa valinnan: “Olen valitettavasti menettanyt uskoni
mahdollisuuksiin Sakari Puurusen kanssa tyoskennella pitempadn tuloksellisesti yhdessa
ja samassa talossa.”1®

Saatuaan tietaa kaavailuista Kivimaa asettui jyrkasti vastustamaan jyrkasti Savolan valin-
taa, koska piti hanta saikkyna vetaytyjaluonteena joka joutuisi Witikan "tohvelin alle”. Siksi
Aho tiedusteli etukateen muun muassa teatterineuvos Eino Salmelaisen mielipidetta Sa-
volan soveltuvuudesta. Ahon mukaan Kansallisteatterin johtajalta edellytettiin "teatterin
ammattitaitoa, kykya luoda yhteishenkea laitokseen, kykya hoitaa Kansallisen intresseja
valtiovaltaan ja yhteiskuntaan pdin aikana, jolloin nama suhteet varmasti tulevat tapetille.

Edelleen hinelts vaaditaan kielitaitoa ja joltistakin esiintymiskykya.”t”

Jalkeenpain Aho oli hyvin tyytyvdinen Savolan valintaan, vaikka piti hanen haluttomuut-
taan edustustehtaviin puutteena.!® Tamperelainen kriitikko Olavi Veistaja kuitenkin va-

roitteli kuormittamasta uutta johtajaa: "Savolasta ei ole edustajaksi ja seuraelamaan osal-
listujaksi. Han on synnynnaisesti ujo, sulkeutunut, vahapuheinen, kenties tahtomattaan

torjuva ja sen vuoksi hyvin yksindinen ihminen. — — Kai Savolan saattaminen ns. seurapii-
reihin olisi syyta tehda mahdollisimman hellavaroen, koska tiedan etta siihen myllakkaan
19

joutuminen olisi hanelle kauhistus, miltei ylivoimaisen raskas henkinen taakka.

Aikanaan Lauri Ahon paikan Kansallisteatterin hallinnossa peri hanen poikansa, vakuutus-
johtaja Matti L. Aho. Teatterin hallituksen puheenjohtajana han paasi vuorostaan valitse-
maan yllatysseuraajaa Kai Savolalle.20

LOPUKSI

Kunnallisen taidepolitiikan aktivoituminen merkitsi Kansallisteatterille uhkaa sen paikal-
liskilpailijan vahvistumisesta ja oman aseman heikentymisestd. Sosiaalidemokraatteja
lahella oleville Helsingin Kansanteatterille ja Tydvaenteatterille oli tarjoutumassa entista
kokonaisvaltaisempi tehtava kunnallisen teatteripalvelun tarjoajana, mutta tehtavan to-
teutuminen kytkettiin kysymykseen uudesta teatteritalosta. Kansallisteatteri varmisti kau-
pungin myotamielisyyden tukeutumalla Helsingin kokoomuslaiseen johtoon. Uudisraken-
nusta koskenut odotus paattyi 1967, kun Kaupunginteatteri valmistui. Kansallisteatterin ja
kaupunginteatterin tyonjakoa koskevat kaavailut eivat toteutuneet, vaan ne kilvoittelivat
yleisosta ja arvostuksesta ja astuivat vaistamatta toistensa varpaille. Kipeimmat ongelmat
kohtasivat 1960- ja 1970-luvun vaihteen teattereita kuitenkin sisaltapain.
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Hanna Korsberg

Arvi Kivimaan padjohtajakaudella (1950-1974) Kansallisteatteri matkusti sekd lanteen etta
itaan, paaasiassa kuitenkin lanteen, Keski-Eurooppaan. Monet tarkeimmista eurooppalai-
sista teattereista esiintyivat Helsingissa, kuten esimerkiksi Berliner Ensemble, Comeédie
Francaise, Piccolo Teatro ja Royal Shakespeare Company. Kaiken kaikkiaan Kansallisteatte-
ri teki 14 ulkomaanvierailua ja isannodi 36 kansainvalista vierailua.

Kahden poliittisen jarjestelman rajalla sijainnut Suomi oli kylman sodan kulttuuridiplo-
matian tdrkea kohdemaa, silla kulttuurivienti kohdistui myo6s niihin maihin, jotka eivat
olleet sitoutuneita kumpaankaan ideologiaan. Teatteriesitykset, ndytelmat ja keskeiset
taiteilijat nahtiin kylmdn sodan aikana vientituotteina, joiden kautta viestittiin ideologista
paremmuutta ja liittolaisuutta. Kansainvaliset kontaktit olivat tarkeita myds Suomelle, ja
Kansallisteatterin ulkomaanvierailuja tuettiin monin tavoin. Suomen ja suomalaisen kult-
tuurin esitteleminen kansainvalisissa yhteyksissa oli Kansallisteatterissa suorastaan "kan-
salaisvelvollisuus” ja tyota maan hyvaksi, kuten Arvi Kivimaa totesi teatterin toimintaa
linjanneissa avajaispuheissaan. Tavoitteena oli osoittaa, etta suomalainen nayttamaotaide
vertautui taiteellisesti tasaveroisena muiden, lahinna eurooppalaisten maiden nayttamo-
taiteeseen. Ensimmainen Kansallisteatterin vierailuista tehtiin Pariisiin 1955.

Tassa lyhyessa artikkelissa kasittelen Berliner Ensemblen vierailua Kansallisteatterissa
syyskuussa 1959 ja Kansallisteatterin vierailua Lansi-Berliiniin lokakuussa 1961. Seppo
Hentilan mukaan Helsinki oli 1950-luvun alusta alkaen ainoa pdakaupunki, jossa Saksat
kilpailivat suomalaisten suosiosta. Taustalla olivat poliittiset jannitteet, silla ainoana Eu-
roopan maana Suomi ei voinut normalisoida suhteitaan kumpaankaan Saksaan. Teatterin
osalta tama tarkoitti vierailuja ja vierailukutsuja, joihin kohdistui kulttuuridiplomaattista
kiinnostusta. Berliner Ensemble esitti Kansallisteatterissa helsinkilaisyleisolle Bertolt Bre-
chtin teokset Mutter Courage ja Leben des Galilei. Kahta vuotta myohemmin Kansallisteat-
teri vieraili Berliinin juhlaviikoilla (Berliner Festwoche) Lansi-Berliinissa Hebbel-teatterissa
Eino Kaliman ohjauksella Anton Tshehovin naytelmasta Lokki.
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AITI PELOTTOMAN VANKKURIT KANSALLISTEATTERIN NAYTTAMOLLA

Berliner Ensemble oli Bertolt Brechtin teatteria uudistaneista ajatuksista ja teoksista joh-
tuen heti perustamisensa jalkeen vuodesta 1949 lahtien kansainvalisesti tunnustettu ja
arvostettu teatteri. 1950-luvun puolivaliin mennessa siita oli tullut Ita-Saksan kulttuurivi-
ennille tarkea, silla se kutsuttiin esiintymaan maihin, jotka olivat [ta-Saksan sosialistisen
yhtendisyyspuolueen (SED, Sozialistische Einheitspartei Deutschlands) nakdkulmasta
poliittisesti tarkeitda. SED tuki taloudellisesti teatterin tyota ja mahdollisti sen toivomat
kansainvaliset kiertueet. Mutter Courage und ihre Kinder sai ensi-iltansa 1949 Erich Enge-
lin ohjaamana Deutsches Theaterissa. Bertolt Brecht kuoli vuonna 1956, mutta Berliner
Ensemble jatkoi toimintaansa Helene Weigelin johdolla. Leben des Galilei sai ensi-iltansa
1957 Erich Engelin ohjaamana. Esityksen nimiosassa Galileo Galileina nahtiin Ernst Busch.

Kansallisteatterissa syyskuussa 1959 tapahtuneeseen vierailuun mennessa Berliner En-
semble oli vieraillut jo 30 kaupungissa useassa eri maassa. Se saapui Suomeen muihin
vierailuihin verrattuna huomattavan suurella, perati 117 hengen seurueella. Yksin teknii-
kasta vastasi 36 henkiloa ja maskeerauksesta 16 henkilod. Mittavan seurueen lisaksi teat-
terin mukana saapui perati 40 tonnia lavastuksia, pukuja ja muuta tarvittavaa rekvisiittaa.
He saapuivat Tukholmasta useammassa erassd, ensimmaiset jo 13.9.1959. Mutter Coura-
ge und ihre Kinder esitettiin 18. ja 21.9.1959 ja Leben des Galilei 19. ja 22.9.1959. Padosa
seurueesta palasi Ita-Berliiniin heti viimeista Helsingin-esitysta seuranneena paivana
23.9.1959.

Vierailuesitykset saivat osakseen runsaasti huomiota. Esitysarvosteluiden yhteydessa
kriitikot kertasivat brechtilaisen teatterin ominaispiirteita ja keskeisia tyylillisia ratkaisuja.
Monet kriitikoista, kuten esimerkiksi Helsingin Sanomien Sole Uexkull, Kansan Uutisten
Maija Savutie ja Hufvudstadsbladetin Hans Kutter, olivat hyvin perehtyneitd Berliner
Ensembleen. Uexkdll kasitteli laajasti brechtilaista teatteria ja kertoi Berliner Ensemble
olevan toimintaohjelmansa mukaisesti poliittinen teatteri. Han ei kuitenkaan pitanyt Bre-
chtin valintaa marxilaisesta ideologiasta yksiselitteisena tai esitysten taiteellista laatua
maarittavina.

Berliner Ensemblen vierailu oli vastaanoton perusteella taiteellinen menestys. Vaikka
Brechtin ndytelmat olivatkin olleet suomalaisteattereiden ohjelmistoissa jo pitkaan, ja
Brechtilla ja Weigelilla oli Suomessa tunnettuutta myds maassa viettdmansad pakolaisajan
vuoksi, suomalaisille tarjoutui ensimmaista kertaa mahdollisuus nahda Berliner Ensem-
blen esityksia Suomessa.
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KANSALLISTEATTERIN TSHEHOV-ESITYKSET JA
BERLIININ JUHLAVIIKKOJEN VIERAILUN VALMISTELU

Eino Kalima palasi Tshehovin ndytelmiin pitkan tauon jalkeen 1940- ja 1950-lukujen vaih-
teessa. Jaatydan elakkeelle Kansallisteatterin paajohtajan tyosta 1950 Kalima jatkoi tai-
teellista tydtaan nimenomaan Tshehovin teosten parissa aina 1960-luvulle saakka. Han
ohjasi Tshehovin nelja tunnetuinta naytelmad, Lokki, Vanja-eno, Kirsikkapuisto ja Kolme
sisarta, viela uudelleen Kansallisteatteriin ja vieraili ohjaajana myos Ruotsissa ja Norjassa.
Kaliman Tshehov-tulkinnoista muodostui klassikkoja. Annikki Hyvonen on tutkinut Kali-
man Tshehov-ohjauksia ja Pirkko Koski niiden myo6ta tapahtunutta Tshehovin naytelmien
kanonisointiprosessia. Sita tukivat myos Kaliman kansainvaliset ohjaajavierailut ja Kansal-
listeatteriin tehtyjen ohjausten, eniten juuri Lokin, ulkomaanvierailut.

Vuoden 1960 alussa Berliinin juhlaviikkojen johtaja Georg von Westerman tiedusteli Kan-
sallisteatterin kiinnostusta esiintya juhlaviikoilla. Lokin valikoitumiseen lopullisesti vierai-
luesitykseksi vaikuttivat monet syyt. Ensinnakin Kaliman 1950-luvun Tshehov-ohjaukset,
Lokki (1950), Kirsikkapuisto (1953), Vanja-eno (1955) ja Kolme sisarta (1956) olivat saaneet
myonteisia lehdistoarvioita, erityisesti kaikkein vaikutusvaltaisimmilta kriitikoilta. Pirkko
Kosken mukaan sodanjalkeisessa vastaanotossa Tshehovin naytelmien "taide ja taiteelli-
suus eristettiin yhteiskunnallisista tavoitteista”.

Kaliman Tshehov-ohjauksia oli myos testattu kansainvaliselle yleisolle, Lokki oli esitetty
Helsingissa VIl Pohjoismaisen Teatterikongressin kansainvadlisille vieraille 1950. Stock-
holms-Tidningenin kriitikon Stig Torsslowin mukaan Kansallisteatterin Lokki oli osoitus
teatterin saavuttamasta kansainvalisesta tasosta. Hdnen mukaansa esimerkiksi Lontoos-
sa tai Pariisissa tuskin pystyttaisiin parempaan Tshehov-esitykseen. Torsslowin mukaan
Kalima kuului niihin, jotka olivat ohjaajina vieneet parhaiten eteenpdin Anton Tshehovin
kantaesityksia Moskovan Taiteellisessa Teatterissa ohjanneen Konstantin Stanislavskin
perintda. Kalima oli myds vieraillut Oslossa Det Norske Teatretissa ohjaamassa Kolme si-
sarta 1954. ja Kansallisteatterin Kolme sisarta oli vieraillut Tukholmassa 1956 ja sita suun-
niteltiin vierailuohjelmaksi myos Pariisiin, Kbopenhaminaan ja Wieniin 1957. Sita tarjottiin
myos Edinburghin teatterifestivaaleille. Vaikka ndma vierailut eivat Kolmen sisaren osalta
toteutuneet, Kolme sisarta oli myds Kansallisteatterin esitysvalinta International Theatre
Instituten maailmankongressin vieraille 1959.

Kaliman vuoden 1961 ohjaus Lokista johtui juuri Berliinin juhlaviikkojen vierailusuunnitel-
mista. Kun vuoden 1956 Tukholman-vierailun neuvotteluissa oli paadytty Anton Tsheho-
vin naytelmaan, Kivimaa oli pyytanyt saman tien Kalimaa ohjaamaan uudelleen Kolme
sisarta. Seka Tukholman- ettda myohemmin Lansi-Berliinin-vierailujen ohjelmistovalinta
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ei kuitenkaan ollut itsestadnselvyys: Kivimaa koki vaikeaksi Kansallisteatterin vierailun
"venalaisella naytelmalla”, kuten han Tukholman-vierailun valmistelujen yhteydessa Dra-
matenin padjohtaja Karl-Ragnar Gierowille suoraan ilmaisi. Asiaan vaikutti varmasti myos
se, ettd teatterin padjohtajana Kivimaa olisi mielelladn nahnyt oman ohjaustyonsa vierai-
luohjelmistossa, sen sijaan, etta niin Lansi-Berliinin-vierailu, kuten monet muutkin paljon
huomiota osakseen saaneet kansainvaliset vierailut, toteutettiin hanen edeltdjansa oh-
jauksilla. Tukholman-vierailun ohjelmistossa vuonna 1956 oli lopulta kaksi esitystd, Kolme
sisarta ja Wilho Ilmarin ohjaus Aleksis Kiven Seitsemdstd veljeksestd. Tukholman vierailun
merkittavimpana antina olivat ruotsalaiskriitikoiden positiiviset arviot nimenomaan Kali-
man ohjaamasta Kolmesta sisaresta. Niiden kannustamana Kansallisteatteri alkoi aktiivi-
sesti etsia mahdollisuuksia muihin ulkomaanvierailuihin.

Kaliman uusi tulkinta Lokista sai ensi-iltansa
18.1.1961. Kuten seka Hyvonen etta Koski
ovat tutkimuksissaan osoittaneet, kyse oli
uudesta tulkinnasta, vaikka joissain keskei-
sissa tehtdvissa nahtiin samat nayttelijat,
kun vuoden 1950 tulkinnassa. Nayttelija Rau-
ni Luoma juhli 25-vuotistaiteilijajuhlaansa
I[rina Arkadinan roolissa 3.2.1961 ja oli ensim-
maista kertaa mukana Kaliman ohjauksessa.
Lokin uuden tulkinnan muissa keskeisissa
rooleissa nahtiin Eeva-Kaarina Volanen,
Tarmo Manni, Rauha Rentola ja Joel Rinne.
He olivat Kaliman luottonayttelijoita, jotka
olivat mukana myos muissa Tshehov-ohjauk-
sissa. Nayttelijat arvostivat tyoskentelya Ka-
liman kanssa. Joel Rinteen mukaan Kaliman
ansiota oli, etta nayttelijantyossa paastiin
eroon Rinteen mahtipontiseksi luonnehti- Eeva-Kaarina Volanen (Nina) ja Leo Riuttu
masta tyylistd. Kaliman toivoma vahaeleinen (Trigorin). Tshehov: Lokki, 1961.
ja motivoitu ilmaisu oli tyon takana, mutta Kuva Lehtikuva Oy / Teatterimuseo.
Kalimalla oli aikaa keskustella ensemblen

kanssa ja hioa tulkintaa. Monet ovat myds muistelleet harjoitusten erityista tunnelmaa,
Kaliman hiljaista puhetta ja jopa pianonsoittoa. Rauha Rentola luonnehti Kaliman Tshe-
hov-ohjausten roolien olleen hanen uransa kohokohtia. Lokissa Rentola naytteli Mashan
roolin.
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Vierailu Berliinin juhlaviikoille oli sikali poikkeuksellinen, etta sen kaikki kustannukset ka-
tettiin juhlaviikkojen toimesta. Nain ollen Kansallisteatterin ei tarvinnut etsia rahoitusta.
Neuvotteluja kaytiin vierailevan seurueen koosta, siina missa Berliner Ensemble oli kiertd-
nyt 117 hengen seurueella, Kansallisteatterin 45 hengen ryhmada pidettiin lilan suurena ja

toivottiin, etta osa avustajista voitaisiin rekrytoida Lansi-Berliinista.

LOKIN KANSAINVALINEN MENESTYS

Kansallisteatterin naytantokauden avajaisissa syyskuussa 1961 tiedotettiin Lokin vierailus-
ta Lansi-Berliiniin 8.-9.10.1961. Koska esityksen lavastuksen kuljetus maa- ja meriteitse
vei kuukauden, se lahetettiin matkaan etukateen. Nain ollen Lokkia esitettiin Helsingissa
vain avain naytantokauden alussa, 9.9.1961 asti. Esitys palasi Kansallisteatterin ohjelmis-
toon vasta lavastuksen palattua marraskuussa 1961. Kansallisteatterin 24-henkinen seu-
rue lahti matkaan Seutulan lentokentalta 7.10.1961 ja palasi Suomeen 10.10.1961. Samaan
aikaan teatterin toiminta Helsingissa jatkui keskeytyksettd muulla ohjelmistolla.

Vierailuesitysten saama vastaanotto oli erittain kiittavd. Eniten kiitosta saivat Eino Kali-
man ohjaus ja Kansallisteatterin ensemblen ndyttelijantyo. Kaliman realistista ja jopa na-

Aukeama Lokin vierailun kasiohjelmasta Hebbel-Theaterissa, 8. ja 9.10.1961. Kansallisteatteri.

Hebbel-Theater 8. und 9. Oktober, 20 Uhr

GASTSPIEL
FINNISCHES
NATIONALTHEATER
HELSINKI

Ein Schauspiel in 4 Akten

von Anton Tschechow

Finnische Ubertragung: Jalo Kalima
Spielleitung: Eino Kalima
Bihnenbilder: Leo Lehto

Kostime : Qili Soininen

Periicken: Hannes Kuokkanen

DIE MOWE

Das Finnische Nationaltheater unter der R
Eino Kalima spielt Tschechows Schauspie! . Die Mdwe"

Irina Nikolajevna Arkadina Rauni Luoma

Konstantin Gavrilovitsh Treplev Tarmo Manni
Pjotr Nikolajevitsh Sorin | Kadrlo Halttunen

Nina Mihail z i Eeva-Kaarina Vol

Polina Andrejevna Alno—lnk_.ll Notkola

llja Afanasjevitsh Shamrajev

Masha
Boris Alekseievir:h Trigorin

Holger Salin
Rauha Rentola

Leo Riutty

Semjon Semjonovitsh Medvedenko

b G

Ort der Handlung: Das Gut von Sori
Zwischen dem dritfen und vierten A

% o anni @ antin
Pause nach dem zweiten Akt Fotos: Oy Eeva - Kaarina Volanen als Nina

4 ~ Zelchnung:: Lulse K3hnke 5
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turalistista ohjausta pidettiin eurooppalaisten kollegojensa ohjauksiin verrattuna varovai-

sena, mikad ei ollut hairinnyt Lokin hiljaisuutta ja traagista kauneutta. Vaikka Lokin saama

huomio ja kiitos varmasti [ammitti myos padjohtaja Kivimaata, arviot selittivat menestys-
ta Suomen pitkalla yhteisella historialla Tshehovin kotimaan kanssa. Kalimaa myos pidet-
tiin Stanislavskin perinteen jatkajana.

Teatterivierailujen kohdalla on tyypillista, etta vierailun isantamaan katsojat ja lehdisto
kiittavat vierailijoita. Vaikka tamankin ottaisi huomioon, on silti todettava, etta Lokin
kaksi esitysta Hebbel Theaterin ndyttamolla olivat ehka suurin voitto, minka Kansallis-
teatteri saavutti Arvi Kivimaan paajohtajakaudella tekemillaan ulkomaanvierailuilla. Der
Tagesspiegelin mukaan jokaisen ndyttelijan eteen olisi voinut langeta polvilleen. Lokin en-
siesityksen kerrottiin saaneen "fantastiset 43 esirippua seka aito, spontaani puolen tunnin
mittainen aktiivinen innostus ja aplodeeraus puhuvat omaa kieltaan”. Der Kuriren -lehden
mukaan Lokki oli tarjonnut juhlaviikkojen suurimman ulkomaisen elamyksen esityksen
tunnelman, yhteisndyttelemisen ja suggestiivisen voiman ansiosta.

Ndytdntovuoden 1961-1962 toimintakertomuksessa korostettiin, etta Tshehovin Lokki oli
ollut kutsujien toivoma vierailuohjelma. Menestysta kuvattiin poikkeukselliseksi: "kumpa-
nakin iltana yli 40 esiinhuutoa ja pidattymaton arvostelun tunnustus”. Tata menestysta
myos monet Berliinin juhlaviikkojen vierailuun osallistuneista ndyttelijoista muistelivat
myohemmin. Ninan roolin ndytelleen Eeva-Kaarina Volasen mukaan "yleiso ei tahtonut
pdastda meita nayttamolta”. Konstantinin, Kostjan, roolin naytellyt Tarmo Manni muiste-
lee Lokin vierailuun liittyneen suuren menestyksen lisaksi myds kulissien takaisia jannit-
teita nayttelijaseurueen jasenen alkoholinkdayton seurauksena.

Kivimaan Kansallisteatterin "edustusohjelmiston” varmimmaksi esitykseksi kutsuma Lokki
pysyi Kansallisteatterin ohjelmistossa vuoteen 1966. Kansallisteatteri vieraili Lokilla Lan-
si-Berliinin lisaksi, Pariisissa 1962, Moskovassa ja Leningradissa 1962 ja Lyypekissa 1963.
Viela marraskuussa 1965 Kansallisteatterin isannoidessa Hampurin Deutsches Schauspiel-
hausin vierailua, sen johtaja professori Oscar Fritz Schuh kertoi, etta Kansallisteatterin
Lokilla oli Lansi-Berliinin-vierailun jdljilta "legendaarinen maine”. Schuhin kehuihin sisaltyi
kuitenkin pieni, vaikeasti nieltava nakdkulma, silla Kansallisteatterin Tshehovia pidettiin
saksalaista "autenttisempana”. Kasitys, jonka mukaan Neuvostoliiton naapurissa sijain-
neen Suomen teatteritaiteilijoilla olisi ollut jotenkin automaattisesti kyky venaldisten nay-
telmien muita autenttisempaan tulkitsemiseen, eli sitkeassa.
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Kirsikka Moring

Tassa sitd taas menndan, kaannetdan uutta lehted ihmiskunnan globaalissa ja kansallises-
sa tietoisuudessa. Mika on taiteen tehtdva ja mita se saa tai voi maksaa, ja kuka maksaa?
Rahapelitkaan eivat enaa tuota eika maakuntauudistuksen hintaa ole kukaan viela pysty-
nyt laskemaan.

Ovella kolkuttavat seka pandemiat etta ilmasto-ongelmat, kuudes sukupuuttoaalto ja
luonnon monimuotoisuuden koyhtyminen, uuden energian riittavyys, ylikulutus ja maail-
man kahtiajako.

Kohta kaksi vuotta teatterit ovat enemman tai vahemman joutuneet pitdmadn ovensa
suljettuina. Ensi-illat odottavat vuoroaan, mutta kauanko, ja vanhenevatko ne? Kaikkoaa-
ko yleiso vai palaako se entista runsaampana odotuksesta palavin sydamin?

Kohta on kasvanut uusin sukupolvi teatterikoulutettuja, jotka ovat vain satunnaisesti koh-
danneet ne, joille tyota tehdadn: yleisonsa.

Suomen Kansallisteatteri on nimensa ja asemansa mukaisesti aina ollut keskeinen osa
kansallista kulttuurihistoriaamme, niin myos oman ikapolveni, suurten ikdluokkien, teat-
terikasityksessa. Kasvoimme, aikuistuimme ja lahdimme tyoelamadan 1960-70-lukujen
vedenjakajalla, sen terdvaharjaisissa aallonmuodostuksissa.

Omat kasvukipunsa oli niin meilla silloin teatterikoulutuksemme saaneilla kuin kansallisel-
la pdanayttamallakin, joka etsi rooliaan uuden ajanlaskun ja sukupolvivaihdon paineissa.
Oltiin sovittamattomissa taiteellisissa ristiriidoissa.

Teatteri oli ohittanut aikansa nuorison. Kalle Holmberg ei talossa ohjannut, Ralf Lang-
backakin lahti sieltd ohjattuaan menestyksellisesti Peter Weissin Marat/Saden. Yhdessa
he kirjoittivat kirjeen Turun Kaupunginteatterin teatterilautakunnalle. He halusivat luoda
Taiteellisen teatterin puitteissa nykyaikaista kansanteatteria, ja he halusivat tehda Turus-
ta Tamperetta ja Helsinkiakin vetovoimaisemman teatterikaupungin. Tydssdan pettyneet
ohjaajat olivat oppineet, ettei valmiiksi katettuun ruokapoytaan kay istuminen. "Totesim-
me ettei pida antaa laitosteattereita taantumuksen kdyttoon. Ja tdma patee yha.”
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Heille annettiin haluamansa, ja he loivat kollektiivisen Taiteellisen teatterinsa, joka uskoi yh-
teiseen voimaan, pelasi kurraa ja asetti suomalaisuuden tutkiskelun suurennuslasin alle. Mutta
he saivat niskaansa myos kuraa turkulaisilta, joiden mielesta heidan teatterinsa oli vallattu.

"Meista tehdaan poliitikkoja ja ne, jotka harrastavat hallitsevaa politiikkaa, ovat taiteilijoi-
ta”, Ralf Langbacka sivalsi. Mutta Seitsemdn veljestd, Galilein eldmd, Lear, Brechtit, uudet
isot ja pienet suomalaiset naytelmat tekivat Aurajoen rannasta teatteritaiteellisen pyhiin-
vaelluskohteen. Ihmisia, bussien, junien, laivojen tai lentokoneiden tuomia katsojia tulvi
kaikkialta Suomesta ja Euroopasta.

Turun Kotkien aikakaudeksi nimetty taiteellinen periodi nosti suomalaisen teatterin
1970-luvulla otsikoihin seka Suomessa etta kaikkialla maailmassa. Kansallisteatteri nuoli
nappejadan uudemmassa pdakaupungissa.

ESIKUVAT MANNER-EUROOPASTA

Kasvoimme teatterikoulussa, jossa suurimmat vaikuttajat olivat ja tulivat olemaan suo-
malaisen teatterielaman umpihankiin astuneet, kokonaan omille keskieurooppalaisille
esikuvilleen heittdytyneet ja pirtinpoytdestradit puhtaaksi lakaisseet taiteilijat kuten

Ralf Langbacka, Kalle Holmberg, Kaisa Korhonen tai Outi Nyytaja. Heidan esikuviaan
puolestaan olivat Bertolt Brecht, suuret venaldiset ohjaajat, ranskalaiset ja englantilaiset
visionaarit kuten Peter Brook tai Ariane Mnouchkine. "Yhteiskunnan matapaiseet” taiteel-
laan puhkaiseva Antonin Artaudin "julmuuden teatteri” sai jatkeekseen puolalaisten Jerzy
Grotowskin "koyhyyden teatterin” tai Suomessakin useamman kerran vierailleen Tadeusz
Kantorin "Kuolleen luokan” ilmaisun, jonkinlaisen mekaanisen uninaytelman ja kuoleman
teatterin estetiikan.

Joensuun ja Kotkan kautta Helsinkiin paatynyt Jouko Turkka loi aivan omaa huikeaa si-
multaani-ilmaisuaan Kaupunginteatterin lentokentaksi nimetylla ndyttamaolld. Materiaali-
na olivat kansalliset klassikot yhta hyvin kuin Hannu Salaman, Jussi Kylataskun tai August
Strindbergin teokset.

Kylataskun Joensuussa, Turussa ja Kansallisteatterissa syrjdan siirretty Runar ja Kyllikki sai
vihdoin ensi-iltansa Kotkassa ja siita tulikin kansallinen klassikko, jota esitetaan yha kuten
nyt Kom-teatteriin tulevana (mikali korona suo) Lauri Maijalan ohjauksena.
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HUMANISMIN LOPPU?

Suuri vaikuttaja oli humanismin loppua povaava ja sen tuholle kapuloita heittdva Suomes-
sakin tunnettu ja tutkittu amerikkalainen performanssiteoreetikko Richard Schechner.
Han l6ytda uusia kokonaisvaltaisia alustoja aikansa gurun, 1960-luvulla maailmanmainee-
seen nousseen kokeilevan teatteriryhmansa perustaneen kuvataiteilija-arkkitehti Robert
(Bob) Wilsonin venytetysta aikakasityksesta, toistosta ja sen luomasta uudesta rytmista.

Nuoriso marssi kaduilla niin Suomessa kuin kaikkialla maailmassakin. Kehitysmaat ja Viet-
namin sota nousivat parrasvaloihin Schechnerin esittamisen teorioissa, joissa risteavat
poliittiset, sosiaaliset, esteettiset tai ekologiset nakokulmat. Ihmisoikeudet kytkeytyvat
eri mantereiden ja alkuperaiskansojen ikivanhoihin rituaaleihin, jotka avaavat uusia nako-
kulmia myds euroamerikkalaisiin teatterikokeiluihin.

Tilastollisesti Kansallisteatteri avasi 1970-lukunsa hyvin. Yleiso virtasi taloon. Se l6ysi uu-
delleen Unkarin, Odén von Horvathin, Istvan Orkenyn ja puolalaisen Witold Gombrowiczin
Gesamtkunst-teoksen. Kansallinen kansainvalistyi ja vahvisti suhteita Neuvostoliittoon,
ltavaltaan, Iso-Britanniaan ja Romaniaan. Talon ndyttelijdt padsivat "uudelleen teatteri-
kouluun”, kun Leningradin suuri nimi Georgi Tovstonogov saapui vierailulle. Kolme sisarta

Leningradin suuri nimi, Georgi Tovstonogov avasi 1971 vaylan venalaisiin Tshehoveihin,
joista ensimmaisena oli vuorossa Kolme sisarta. Kuva: Kari Hakli / Teatterimuseo.
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syntyi varikkadana prosessina, jossa prikaatin komentajan vaikuttavaan rooliin ja Tea Istan
Mashan vastanayttelijaksi viimein kelpuutettiin Jussi Jurkka.

Leningradilaiset (pietarilaiset) ja moskovalaiset huippuohjaajat tulivat Kansallisteatteriin yha
uudelleen. Se oli teatterin juhlaa -kultakautta. Heille oli aina vapaana teatterin tornihuone.

KANSALLISTEATTERI RISTIPAINEISSA

Mutta kuten professori emerita, teatterintutkija Pirkko Koski kiinnostavassa Suomen Kan-
sallisteatteri ristipaineissa -teoksessaan Kirjoittaa, uusista kotimaisista tekijoista oli isom-
pi pula. Viela 1970-luvun alussa "Arvi Kivimaa oli avannut portit nuorille kirjailijoille, mutta
nyt Paavo Haavikko, Eeva-Liisa Manner, Juhani Peltonen, Veijo Meri ja Paavo Rintala olivat
jadaneet ulkopuolelle”, Koski kirjoittaa siteeraten kriitikko Riitta Wikstromia.

Onneksi oli Jack Witikka, joka uupumatta toi Kansalliseen yleisoa puhuttaneita uusia eu-
rooppalaisia naytelmia Samuel Beckettista Eugéne lonescoon.

llmari Turja etsi suomalaista yleisoaan kilpailijoinaan Arthur Miller ja Slawomir Mrozek.
Eniten huolissaan pdajohtaja Arvi Kivimaa oli kuitenkin siita, miten "kohoavan elintason
aika tuo mukanaan seka vallinneiden epaoikeudenmukaisuuksien poistumista ettd vdadrda
arvofilosofiaa, ihanteenmuodostuksen tietoista latteuttamista. Tullaan vaiheeseen, jolloin
monet toivovat Goethen sanoin, etta "makkarat kiertdisivat viinipuuta”.

Kivimaa etsii hollantilaisen Johannes Vermeerin ihmislaatua "itsestdanselvyyden mietiske-
lijand, hiljentymista olemisen perusarvoituksen edessd. Maisemat vdlittavat avaruuskoke-
muksen.”

Han puhuu ndyttamon humanismista, ihmisen kilvoituksesta kohtalonsa mittana. "Huma-
nismi on hengen kehitysoppia, syvasti demokraattista eldmdnuskontoa, muinaiskreikka-
laista paideiaa — sivistystd ja kuria.”

SIVISTYS JA KURI

Padjohtajan ongelmana olivat johtajan ja ndyttelijdiden usein tulehtuneet valit, esimerkki-
na Tarmo Manni. Han tunnetusti imitoi Kivimaata, jonka "silmista tuli plasmaa”. Manni oli
katkera ja kertoi mielellaan, miten Kivimaa antaa hanelle rooleja vain "hevosen takapaa-
na”. Ja tottahan se olikin.
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Johtajakriisi vaijyi suljettujen ovien takana kaydyissa keskusteluissa. Paajohtaja vaihtui
1974 ja elakoityvan Kivimaan tilalle nimitettiin jo vuotta aiemmin Tampereen Tyovaen
Teatterin johtaja Kai Savola, joka tyoskentelikin paajohtajana vuoteen 1991 saakka.

Kansallisteatteri taytti 100 vuotta 1972. Se merkitsi "hengeneldman uudistuvaa jatkuvuut-
ta”. Vilho Siivola nimitettiin teatterin ohjaajaksi, Tapio Wirkkala kutsuttiin lavastamaan.
Vaikka "eras tiedemies on sanonut, ettei runoutta voida arvioida kuten kananmunia: lei-
mauspdivamaaran mukaan”, kuten Arvi Kivimaa totesi.

VASTAKUVAT

Uusi visuaalinen ja teatteritekniikkaansa adarimmilleen virittanyt ilmaisu jakoi taiteente-
kijat. Toisessa padssa janaa oli kdyha teatteri. Suomalainen opiskeleva nuoriso matkusti
Prahaan, Milanoon, Pariisiin, Lontooseen ja tutki kehitysta Berliinissa — molemmin puolin
kahtia jaettua kaupunkia. Ernst Tollerin Koneidenmurskaajat jatti jalkensa teatterikoulun
lopputdiden historiaan ohjaajanaan Jouko Turkka.

Kalle Holmberg ja Arvo Salo tekivat 1966 joukkovoiman manifestina Lapualaisoopperan
legendaarisen tulkinnan Vanhalle Ylioppilastalolle, jonka pari vuotta myohemmin valta-
simme opiskelijademokratian ja mies ja aani -liikkkeen reviiriksi Euroopan opiskelijaliikkeis-
ta alkaneena "hulluna vuonna” 1968. Silloin laulettiin Brechtin sanoituksena Dialektiikan
ylistystd. Brechtin New Yorkissa kirjoittama epitafi teki suuren vaikutuksen, antoi kasvot
vastustajalle: "Tiikereitten kynsista karkasin / lutikoita ravitsin / keskinkertaisuudet / ah-
maisivat minut.”

Poliittinen rintama edusti aluksi laveaa vasenta laitaa, mutta akkia jokaisella puolueella oli
oma kulttuuripoliittinen jarjestonsa. Jos joku vaittaa, ettei Suomessa kulttuuri ole koskaan
ollut valtiovallalle tarkeda, niin kylla vain on ollut. Ei tarvitse menna Elias Lonnrotiin, J.

V. Snellmaniin tai Santeri Alkioon saakka. Kuten Henrik-Otto Donner taiteilijaseura Kiilan
albumissa kirjoittaa, 1960-luvulla syntyivat Kulttuurityontekijoiden liitto, Kulttuuridemo-
kraatit, Kulttuurityontekijoiden sosialidemokraattinen yhdistys, Porvarillisen kulttuurityon
liitto, Suomen kulttuuriliitto, Maakuntakirjailijat jne.

Kaytiin Umberto Econ vastakulttuuristrategiaksi nimedmada "semioottista sissisotaa”. Vies-
tit oli koodattava uudelleen. Sita vain ei huomattu Kansallisteatterissa Kivimaan humanis-
mipuheiden lakattua kuulumasta.
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UUDET TILAT, KATSOJAT JA MUODOT

Tydhonsa astunut sukupolvi oli valmis siirtamaan kulttuurien ja esitystraditioiden mo-
niaanisyyden uuden ajan kansallisiin suuriin kertomuksiin. Kansallisteatteri sai lempini-
men "Seittien linnake”.

Dialektisuus ja kansankulttuuri vastaan hoviteatterit seka mukaan vahvasti nouseva yhteis-
kunnallinen tiedostaminen, taiteen sumeiden aariviivojen vastapainoksi syntynyt tarkasti aja-
teltu gestinen esittaminen ja "vieraannuttamisen” kautta puhdistaminen elivat nayttamailla.

Syntyi uusi poliittisen laulun liikke. Sen uranuurtaja, suurtyoldinen, oli Kaj Chydenius, joka
on sittemmin saveltanyt satoja ja taas satoja lauluja — edes han itse ei tieda kuinka mon-
ta. Nuoriso valtasi Messukeskuksen tai kokonaisen Stadionin ja Helsingin kadut ja torit.
Uusiutumisen pakko siirtyi myos valtion kulttuuripoliittisten "komiteoiden” mietintoihin
tai vapaamuotoisiin manifesteihin. Rakenteet oli uusittava.

Paine oli ehtinyt kasvaa suureksi ja muutamassa vuodessa syntyi suuri maara "vapaita
ryhmia”, niita sateenvarjonsa alle kerannyt Teatterikeskus ja toisenlaiset tilaratkaisut.
Nadyteltiin epateattereissa, entisissa rukoushuoneissa eli elokuvateattereissa, kokoustilois-
sa, kellareissa ja juhlasaleissa, tyovaentalois-
sa ja koulujen voimistelusaleissa. Kehnokun-
toiset kiertuebussit kiisivat Suomen kehnoja
maanteita, sora iskeytyi ikkunoihin, laulu ja
nauru raikuivat, kun ajettiin kylasta toiseen
ja alettiin niilta sijoilta rakentaa ndyttdmoa
esityskuntoon.

Kun Kom-teatteri Suomen saloilla esittaa
Siirtotyolaisen laulun, kertomuksen hiljai-
sesta junantuomasta miehesta, joka patja
kainalossaan asettuu tydmaaparakiin, ei kat-
somosta kuulu kuin valtavaksi patoutuneen
yhteisen nyyhkytyksen hiljainen purkaus.

Vili Auvinen ohjasi 1972 Kansallisen suurelle naytta-
molle Teuvo Pakkalan Tukkijoella yleis6a ihastuttavana,
Oskar Merikannon sdveltdmana laulavana ja tanssivana

kansantetatterina muotoon, jonka han oli aiemmin jo
Tampereella testannut onnistuneeksi.
Kuva: Kari Hakli / Teatterimuseo
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Paikallisuus ja yleisonsa tarkentanut teatterikasitys ruokkivat maaseutua. Yleiso reagoi
voimakkaasti, kun Jouko Turkan Joensuun kaupunginteatteriin ohjaamassa esityksessad
torpparin emantd juoksee viimeisen lehmankantturansa perdssa nayttamon halki ja huu-
taa riipaisevasti: "Hyvasti Mansikkil” Harvoin — jos koskaan — olen kokenut niin voimakasta
yhteista katsomistilannetta ja -tunnetta kuin sina iltana Joensuussa.

Nuorten kiertavat teatterit olivat tarkeita tdssa ja nyt. Kukaan tekijoista ei ehtinyt kysya
mita tdma maksaa tai mitd saan palkkaa. Naita asioista kysytadn nyt, edelleen ja erityi-
sesti koronan jalkeisessa (?) maailmassa.

TEATTERIN VALLANKUMOUS

Bertolt Brechtista alkoi suomalainen teatterivallankumous eturintamassaan Rald Lang-
backa, joka loi omaa muotokieltaan. Teatterimme kulki siksakkia brechtildaisen nayttelija-
kasityksen ja Konstantin Stanislavskin erilaisten nayttelijantyon kokeilujen valissa.

Mutta jo ennen Brechtia nousi maihin 1960-luvulla saksalaisen Erwin Piscatorin teatteri-
esityksiin perustuva kokonaisvaltaisen teatterin kasite, jossa yhdistyivat eisensteinilaiset
elokuvamontaasit, jattimaiset nayttamorakennelmat, globeteatterin uusi versio, esiintyja-
joukot ja teatterin kollektiivisuus, jonka osana oli yleiso.

Teatteri eli konehalleissa, pyorivissa ja kirskuvissa lavasteissa, sotienjalkeisen uuden Eu-
roopan synnytystuskissa. Kuljettiin historian menneen ja tulevaisuuden luomisen valisissa
leikkauspisteissa. Piscatorin Nollendorfplatzin nayttamo oli uuden Euroopan teatterin
mekka, josta myds Brecht [0ysi itsensa ja ryhtyi Piscatorin tyopariksi.

Teatteri oli parlamentti ja oikeussali, yleiso osallistui oikeudenkadynteihin tai yhteiskunnal-
lisiin prosesseihin teatterin "lainsadtdjina”. Fokus siirrettiin yhdesta ihmisesta yhteiskun-
nallisiin konflikteihin, massojen kohtaloihin.

Piscator vieraili pedagogina New Yorkiin opetusnayttamolldan jattaen jalkensa mm. Ten-
nessee Williamsiin ja Arthur Milleriin yhta hyvin kuin Marlon Brandoon.

Kotonaan han tulkitsi Lev Tolstoin Sotaa ja rauhaa, Schillerin Rosvoja uudessa kontekstis-
sa, mm. natseista kirjoittanutta Upton Sinclairia tai Kurt Tucholskyn kabareelauluja "mei-
dan ajallemme”.

Piscator eli Brechtin tavoin suurta sotatraumaa. Puhuessaan taiteesta ja politiikasta han
otti esiin lukuja. "4. elokuuta 1914, seuraus: 13 miljoonaa kuollutta, 11 miljoonaa rampaa, 50
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miljoonaa marssivaa sotilasta, 6 miljardia ammusta ja 50 miljardia kuutiometria kaasua.”
Mutta han halusi luoda myds optimismia, uskoa kehitykseen inhimillisen kurjuuden keskelle.

TEATTERIKOULUN MYRSKYT

Kun teatterikentta teki uusia valtauksia ja etsi sarmikkaita ilmaisullisia vaihtoehtoja, heijas-
tui se myods teatterikoulutukseen. Kansallisteatterin vintilla tyoskennellyt koulu sai uudet
tilat ja nimet: perustettiin Suomen teatterikoulun korkeakouluosasto. Vahan myohemmin
Teatterikoulusta tuli Teatterikorkeakoulu eli nykyinen Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.

Tapahtui jotain, joka kiehuttaa yha — myos niitd, jotka eivat asiasta mitaan tieda. Jouko
Turkka valittiin Teatterikorkeakoulun rehtoriksi 1982. Han jatti virkansa 1985. Muutamassa
vuodessa hadn loi Suomeen kovaaanisen keskustelun teatteritaiteen arvoista, opetuksesta
ja muodoista.

Noiden vuosien jalanjalki on pitka ja nakyy tandankin.

Turkan paamaara oli "henkisesti ja fyysisesti vahvojen nayttelijoiden” kouluttaminen, sel-
laisten jotka "ovat tietoisia siita, millaisia hautausmaita teatterit ovat” --- "Lisdksi he ovat
niin hyvia, ettette voi olla kiinnittamatta heita”, Turkka kirjoitti 24.9.1982.

"Mielestdni koulu on jdljessd taman padivan elamasta viisi ja teatterit kaksikymmenta vuot-
ta.” Han julisti: "En kuuntele kentan daanta — kokeillaan nyt toisinpdin.”

Lopputulos oli, ettei kukaan kuunnellut ketadan, mutta suomalainen teatteri ylitti kiehu-
mispisteen, paluuta entiseen ei ollut, ja teatterimme harppasi lopulta pitkan askeleen
kohti uudenlaisia ndkyja, tyotapoja ja omistautumista. Turkasta tuli hetkeksi salonkikel-
poinen. Hanet kutsuttiin ohjaamaan jopa Kansallisteatteriin.

EPILOGI: PORTTIKIELTO

Olen kirjoittanut omassa tietoisuudessani syntyneita kuvia suomalaisesta kulttuuri-ilmastos-
ta, Kansallisteatterista ja sen roolista 1960—-70-lukujen myrskyissd, "kaikki me olimme sotilaan
lapsia” -ikaluokkani kasvussa osaksi suomalaista yhteiskuntaa, hyvinvointiyhteiskuntaa.

Kun pohdin mita kaikkea nain Kansallisessa 1970-luvulla, ovat muistikuvani jotenkin har-
suuntuneita.

Sisallysluetteloon Kansallisteatteri vedenjakajalla — 33



Ai niin, todellakin, minulla oli tuohon aikaan porttikielto Kansalliseen.

Olin kirjoittanut Inkeri Kilpisen Toinen maailma -esityksesta jotenkin ajalle sopimattomal-
la tavalla. Kun nyt kaivoin kritiikin esiin, se ndyttdaa olevan kovinkin sopuisa siihen nahden
millaiseksi hahmotin sukupolvien taistelun, jossa "kolmannen maailman” kohtalosta huo-
lestunut sukupolvi leimattiin naurettavaksi.

Kirjoittaisin samoin vielakin.

Porttikielto neuvoteltiin ymmadrtadkseni toimitukseni ja teatterin paajohtajan kanssa. Sel-
laista oli elama Suomessa ja Kansallisteatterissa 50 vuotta sitten.

Olin saanut samassa teatterissa olla Jack Witikan assistenttina, Radioteatterissa Paavo
Haavikon kuunnelmia oppimassa tai TV-teatterissa. Mutta koska taide oli akkia entista na-
kyvampi osa maailman poliittista lilkehdintaa — sirkuksista lainattiin valkeita rauhankyyh-
kyja — myos minun tyotdni kontrolloitiin.

Saatoinhan sitten kdyttda energiaani ja aikaani toisenlaisen oman aikani teatterin seu-
rantaan. Turku, Joensuu, Kotka, Tampere,
Kom-teatteri, Pohjoismaat, Praha, Moskova
tai Rooma avasivat yha ovensa ja toimituk-
seni palstansa. Erikoisin maailmaa uudelleen
jasentdva kokemus oli, kun paasin opiskele-
maan kahtia jaetun kaupungin kummallekin
puolelle: Frei Universitat Berliiniin ja itapuo-
lella Brechtin omaan teatteriin ja paikalli-
seen teatterikorkeakouluun. Vielakin tuntuu
kuin sydan olisi halkaistu keskelta.

Liike on ikuista. Toivotan onnea Mika Mylly-
aholle ja koko 150-vuotiaalle inspiroituneen
monikaistaiselle Kansallisteatterille. Toivon

sille pikaista paluuta valoon pandemian var-
joista. Yleiso odottaa.

Martti Katajiston Hamlet oli teatterin kruununjaloki-
vi ja 100-vuotisijuhlien muistettu nosto. 150-vuotis-
juhlat aloittaa Hamlet omaan aikaamme sitoutunee-
na tulkintana. Hamletina Olavi Uusivirta ja Ofeliana
Fanni Noroila. Kuva: Teatterimuseo.
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Pirkko Koski

Kuva kertoo enemmadn kuin tuhat sanaa, mutta vain jos se tuo mieleen nuo sanat, kirjoit-
taa Barbara Hodgdon teatterikuvista. Sovellan Hodgdonin teatterikuvaa koskevaa lausetta
hammennysta herattdviin nayttamollisiin kohtauksiin ja pohdin niiden kautta koko esi-
tyksen sanomaa. Teatteri koskettaa osallistuvan katsojan koko persoonaa, mutta katsojat
kokevat esityksen eri tavoin ja monelle yksittaisten tulkintavalintojen yhteys "tuhanteen
sanaan” saattaa jaada tunnistamattakin. Se ei valttamatta merkitse, ettei kohtaus kosketa
katsojaa.

Tarkastelen neljaa omaa mieltani askarruttamaan jaanytta Suomen Kansallisteatterissa
esitettya naytelmaa, joissa tutun ja vieraan samanaikainen mutta ristiriitainen lasnaolo
vangitsi yleison huomion. Kohtaukset haastoivat katsojan kayttamaan assosioimisky-
kydan ja kaikkia aistejaan, asettumaan esittamisen maailmaan. Ne osoittavat, etta arvoi-
tuksellista mutta vangitsevaa kerrontaa I6ytyy Kansallisteatterin kaikilta nayttamoilta ja
eri ajoilta. Albert Camus’n Caligula esitettiin Willensaunassa vuonna 1980, Heini Junkkaa-
lan Kristuksen morsian Omapohjassa vuonna 2010 seka Kristian Smedsin dramatisoimat
Vaino Linnan Tuntematon sotilas vuonna 2007 ja Paul Austerin Mr Vertigo 2010 Suurella
nayttamolla; viimeisimmassa yleisokin oli nayttamaolla.

Pohdin erityisesti sita, miten valitsemani esitykset kertoivat yhteiskunnan valtarakenteis-
ta, ja nakokulmani niihin vaihtelevat. Caligulan teemaa lahestyn henkilokuvien, Kristuksen
morsianta lavastuselementtien ja Tuntematon sotilas -esitysta videokuvien kautta. Neljas
kohde, Mr Vertigo, tarkasteli teatterin ominaislaatua oudon ja maagisen tilanteen raken-

tajana.

Nayttamon vetovoima syntyy esityksen ja vastaanoton valisestan jannitteesta, ja erityista
kulttuurista voimaa sisaltda kulkeminen oudon, maagisen ja vaarallisen rajoilla. Jane
Goodallin mukaan tamad lisda nayttelijan ilmaisuun vahvan lasndaolon tunnun. Naen vie-
raan ja tutun rinnastamisen teatterin erityisend vahvuutena: esittaminen ei pysahdy tun-
netun toistamiseksi tai sisalla ohjeita tulkinnoiksi, vaan katsojalle tarjotaan osallisuus ela-
vaan tapahtumaan. Esitys ei ehka ratkaise yleison ongelmia, mutta sen kautta voi syntya
katsojaa aktivoiva yhteys teatteria ympardivdan yhteiskuntaan ja sen ongelmiin.
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SUKUPOLVET JA VALTA VASTAKKAIN

Jotaarkka Pennasen ohjaaman Caligulan tulkinta on jaanyt teatterilliseen muistitietoon
kuvana maailmasta, joka oli tunnistettava ja ymmarrettdvissa todelliseksi mutta joka oli
vaikea pukea sanoiksi ja tunnustaa omakuvaksi. Sen ndyttamototeutuksessa erilaiset ker-
ronnan yhteentormaykset muotoutuivat tietoiseksi provokaatioksi konventioita ja yhteis-
kunnallista vallankdyttoa kohtaan.

Yhteiskuntakritiikki tiivistyy tapahtumaym-
paristosta poikkeavassa kuvassa, missa
valkoisella avoautolla nayttamolle saapunut
Marilyniksi pukeutunut ja jumalaksi julistau-
tunut Caligula (Hannu Lauri) istui patriisi-
byrokraatin (Risto Mdkela) sylissa. Sodanjal-
keiseen eksistentialismiin liitetyn draaman
esityksessa antiikin Roomaan sijoittuva
keisari oli pukeutunut esitysajan viihdemaa-
ilman ikoniksi ja liituraitamiehen hahmoinen
patriisi sopeutui vallan ohjattavaksi, koska
vaihtoehtona oli mahdollinen kuolemantuo-
mio. Caligulan raikea mielivalta ja patriisien
valtapyrkimyksiin sisaltyva mielistely olivat
ilmeisia. Ristiriidat haastoivat katsojan etsi-
maan tapahtumille selitysta, tietoisesti tai
tiedostamatta. "Esitys tdyttda todella tar-
kean vaatimuksen: katsoja ei voi jadda sivul-
liseksi”, kirjoitin omassa kritiikissani.

Kuvan Marilyn-hahmo (Camus'n tekstissa
"groteski Venus”) oli vastakohta patriisille,
mutta kumpikaan ei ollut mahdollinen sa-
mastumiskohde. Kohtaus oli johdonmukainen
joskin karjistetty osa esityksen kokonaistul-
kintaa. Willensaunan koko tila, myos katso-

Hannu Lauri (Caligula) ja Risto Makela
(vanha patriisi). Camus: Caligula, 1980.
mo, oli lavastettu (lavastajana Pekka Heiska- Kuva: Ensio lImonen / Kansallisteatteri.

nen): yleinen rosoisuus muistutti yleisoa ajan

nuorison vastakulttuurin “Lepakkoluolasta”, tuoleja oli peitetty muovilla ja aaltopeltiseinalle
oli kirjoitettu sana "tyota”. Myos Riina Ahosen suunnittelema puvustus paikansi henkilot
yhteiskunnallisten mielikuvien maailmaan. Viestien yhteisena kohteena nahtiin yhteis-
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kunnallinen eriarvoisuus ja konservatiivisen ajattelun kritiikki. Arvioitavaksi jaa, synnyttiko
kokonaisuus katsojissa ymmarrysta, myotdhapeda tai voitontahtoa. Vaistamatta se kosketti
tunteita.

Esityksessa oli kyse ideologioista ja arvoista, vaikka Caligulan tuho ja hdaneen eri tavoin
suhtautuneiden henkilohahmojen toiminta rakensivat myds kiintean tarinan. Esitysvuosi
1980 oli edeltaneen vuosikymmenen teatterillisten valtavirtojen rikkomisen ja kyseen-
alaistamisen aikaa, ja seka ohjaaja Jotaarkka Pennasen ettd Albert Camus'n kirjoitukset
viittasivat kaytdnnon pyrkimyksia syvempiin aatteellisiin tavoitteisiin. Naytelman Caligula
tavoitteli mahdotonta, "kuuta” ja vapautta, samaa mita Camus pohtii kirjoituksissaan an-
tiikin Sisyfoksen kamppailusta. Pennanen rinnasti kuuta tavoittelevan Caligulan hahmon
Kullervoon ja kaduilla autoja potkiviin poikiin, taisteluihin, jotka oli tuomittu havioon.
Kuva Caligulasta patriisin sylissa kohdensi huomion sukupolvien vdliseen jannitteeseen
yhteiskunnassa ja ajan teatterikentalla tapahtuneeseen kuohuntaan. Kyse oli ihmisen ky-
vyttomyydestad vapautua rajaavista saannoistdan, mutta myos kriittinen reaktio 1970-Iu-
vun normeiksi muuttuneita kdaytantoja kohtaan.

LIIAN KORKEAT TAI LIIAN MATALAT TUOLIT

Kun Saana Lavaste ohjasi Heini Junkkaalan ndytelman Kristuksen morsian 2010-luvun
alussa, Suomessa kaytiin vilkasta keskustelua fundamentalistisista uskonyhteisoista. Nay-
telman ensi-iltakevadna Suomeen valittiin ensimmainen naispiispa ja seka kirkon piirissa
etta lehdistdssa esitettiin vahvoja mielipiteita homoparien kirkollisesta siunaamisesta.
Fundamentalistit olivat jo jonkin aikaa hakeneet pappisvihkimyksen ruotsalaiselta piis-
palta, joka Suomen piispoista poiketen kieltaytyi vihkimasta naisia papeiksi. Kristuksen
morsian sijoittui naiden ongelmien keskelle mutta rakentui ajatukselle hengellisen koke-
muksen henkildkohtaisuudesta ja henkilokohtaisen valinnan vaikeudesta, kun "totuutta” ei
voi tavoittaa jarjen avulla.

Ldahestyn esitysta sen materiaalisen toteutuksen nakokulmasta, keskiossa ndayttamaoesi-
ne: tuoli. Kuten Benjamin Bennett toteaa, nayttamolle sijoitettuina esineiden ldsnaolo
valittyy voimakkaammin kuin ympadroivassa yhteiskunnassa. Arkieldamdssa esineen koos-
tumus on huomiota herattamaton taustaoletus, mutta nayttamaolla tuoli vdistamatta
muuntuu tietyksi tuoliksi, jolla voi olla esityksen sanomaa kuljettava tai rituaalinen merki-
tys. Naytelman Kristuksen morsian esityksessa tuolin merkitys korostui, kun muodoltaan
tavallisen esineen normaali koko ylitettiin moninkertaisesti. Tuoli myds paljasti henkiloi-
den suhteen valtaan: esityksessa tuoli oli joko liian pieni tai liian suuri suhteessa henki-
66N ja taman mielentilaan.
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Tuolin erityisyys sai tukea koko esityksen muotokielestd. Ydintarinan osalta lavastus ja
puvut pohjasivat nakoisyyteen mutta usein liioittelivat tai rikkoivat ndyttavasti kohdetta
madrittelevia piirteita tai toimivat vdardssa yhteydessd. Veera Laakson lavastus oli seinan
kokoisen avoimen kirjan ("Raamattu”?) muotoinen, ja kohtauksesta toiseen kuljettiin sivua
kaantamalla, alussa suuren sivun aukoista: naiset matalasta ja miehet korkeasta portista.
Liisa ihmemaassa -vaikutteinen korkea hattu ja janiksen korvat tai eri uskontokuntiin kuu-
luvat kirjan sivujen kaantdjat tulivat ndaytelmdan sen tarinan ulkopuolelta. Henkilohahmot
saattoivat muutamassa kohtauksessa myos hypdta ulos realistisesta tyylistaan karnevalis-
tiseen ilmaisuun.

Esityksessa paahenkild Marion (Joanna Haartti) suunnitteli haita Julian (Leena Poysti)
kanssa, mutta tavattuaan homobaarissa Jeesuksen han epadili suuntautumistaan ja pyrki
"eheytymadn” kihlautumalla miespapin (Oskari Perkki) kanssa. Yhteiselama ei sujunut, ja
Marion paatyi hyvaksymaan itsensa ja seksuaalisen suuntautumisensa. Marionin piispaksi
valittu diti (Vanda Dubiel) pohtiessaan sukupuolensa oikeutusta tehtdvdan istui lapsen
kokoa olevalla tuolilla. Fundamentalistipap-
pi (Jukka Puotila) torjui hanet ehtoolliselta
mutta alkoi epadilla vakaumustaan istuessaan
puhekykynsa menettdneena jalat ilmassa
riippuen ylikokoisessa tuolissa — valtaistui-
mella, oppituolissa, saarnastuolissa? Tuoli oli
kasvanut lilan suureksi hanen mitoilleen.

Marionin aiti etsi vastausta epadilyihinsa fun-

damentalistipapin kirkosta ja sai surmansa

€ Ok ,, | g A . . b il
‘«lavtbo:kﬁff aktivistien kirkon ikkunan lapi heittamas

ta kivesta. Esitys padttyi uuden liberaalin
miespiispan (Seppo Padkkonen) vihkimiseen
ja Marionin "saarnaan” aidin hautajaisissa.
Seisominen tutuksi tulleella ylikokoisella
tuolilla lisasi monologin voimaa. Kun eri
nakokulmien ja uskomusten edustajat alkoi-
vat kantaa didin arkkua pois, se osoittautui
kummallisen keveadksi ja avattiin. Naytelman
mukaan "kantajat katsovat tyhjaa arkkua

ja toisiaan”’, mutta esityksessa he katsoivat

Jukka Puotila (fundamentalistipappi). Junkkaala: myas ylospdin, “taivaalle”.
Kristuksen morsian, 2010. Kuva: Petri Summanen /
Kansallisteatteri.
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Loppumonologissa Marion kohdisti huomion naisia ja seksuaalisuutta koskeviin asentei-
siin ja sisallytti puheeseen viestin piispalle. Puheen mukaan Raamatun henki kielsi pap-
pisvihkimyksen naisilta, mutta usko oli henkilokohtainen valinta eika edellyttanyt loogi-
suutta. Uskon kautta ylosnousemus (tyhja arkku/tyhja hauta) oli kirkon ja Raamatun kan-
nasta riippumatta mahdollinen myos ahtaasta portista kulkeneille. Naytelmassa totuus
osoittautui seka tavoittamattomaksi etta uskon kautta mahdolliseksi ja todeksi.

Suomalaisessa yhteiskunnassa esitysaikana kdyty keskustelu teki naytelmasta
vaistamatta yhteiskunnallisen puheenvuoron. Ensi-iltakevaalla valittu ensimmadinen
naispiispa Irja Askola paljasti vasta elakkeelle siirryttyaan aarimmaisten naispappeuteen
kohdistuneiden asenteiden jyrkkyyden. Raamatun erilaiset tulkinnat ja suhtautuminen
seksuaalivahemmistoihin oli jakanut syvasti uskonnolliset yhteisot, ja osa vastustavista
kannoista kohdistettiin konkreettisin uhkauksin ja rdikein viestein eriarvoistumista vas-
tustavaan piispaan. Tassa kontekstissa naytelman Kristuksen morsian suvaitsevaisuutta
korostanut loppukohtaus asettui rauhan rakentajaksi.

KATSEITA JA KATSEEN KOHTEITA NAYTTAMOLLA

Kristian Smedsin Kansallisteatterin Suurelle nayttamalle ohjaama Tuntematon sotilas oli
Suomen itsenaisyyden 90-vuoden juhlaesitys, josta kirjoitettiin paljon ennen ja jalkeen

ensi-illan. Rajaan oman tarkasteluni esityksen kahteen kohtaukseen ja niissa suuren vi-

deokuvan asettamiseen rinnan fyysisen nayttamotoiminnan kanssa. (Videosuunnittelu

Ville Hyvonen.)

Ensimmaisessa kohtauksessa nayttamalla
seisova luutnantti Lammio (Antti Luusuan-
niemi) komensi katsomon taakse asettu-
neita sotilaita taustanaan suuri videokuva
puhuvista kasvoistaan. Videokuvassa nakyi
ajoittain pelkka puhuva suu. Lammion katse
kohdistui valilla yleis6on, joka saattoi kokea
kuuluvansa sotilaiden joukkoon ja asettua

heidan puolelleen. Lammio komensi myos
kuvaavia nayttamomiehia ymparillaan ja Antti Luusuanniemi (Lammio).
osoitti olevansa tietoinen rinnakkaisesta Linna — Smeds: Tuntematon sotilas, 2007.
kuvasta, siis hahmonsa ja samalla valtansa Kuva Antti Ahonen / Kansallisteatter.
kahdentumisesta.
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Linna - Smeds: Tuntematon sotilas, 2007. Kuva: Antti Ahonen / Kansallisteatteri.

Jalkimmaisessa esimerkissa marsalkka Mannerheimin syntymapadivaa juhlivat sotilaat
istuivat nayttamon rampissa ryyppdamadssd juomiaan vesisangoista; uudenlainen versio
tunnetusta tapahtumasta. Taustan suuressa videokuvassa "Mannerheim” reagoi tapahtu-
maan ilmeilldan ja muutti hitaasti muotoaan: hahmo kohotti kulmakarvojaan ja iski sil-
maad, ja vahitellen kasvot muuntuivat Aku Ankaksi. Yhdistelma jatti katsojan hamilliseksi
— kun Mannerheim hymyili sotilaille, kuvan kritisoiminen olisi ollut kritiikkia myos hanen
asennettaan kohtaan? Suomessa rankkakin juopottelu oikeutti hetkelliseen vallan horjut-
tamisen? Videokuva liittyi kontekstinsa kautta karnevalistiseen perinteeseen, ja Manner-
heim seka havainnoi etta osallistui karnevaaliin. Henkilohahmon muuntuminen oli myos
osa esityksen yleista ilmaisukieltd. Yleisesti tunnettu esimerkki oli neuvostoliittolaisten
sotilaiden esittaminen pesukoneina, kriittisinta historiakuvaa syntyi sotilaiden nuoleskel-
lessa pesukoneen sisalta loytynytta maatuskanukkea ja kiihkeimmin keskusteltiin loppu-
kohtauksen videoista, joissa simuloitiin tunnettujen kasvojen ampumista.

Valitsemissani kohtauksissa tuttu ja epatavallinen asettuivat rinnan ja "kuljettiin oudon
rajoilla”. Videokuvien ja nayttamotapahtumien yhteentormayksen voi tulkita haluksi

osoittaa vallan konstruktiivinen luonne: Lammion kahdentuneet komennukset kohdisti-
vat huomion armeijan hierarkiaan, ja hymyillessadn sotilaiden ylettomalle juopottelulle
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Mannerheim osoitti padttavansa itse myos siita mika tuossa tilanteessa oli hyvaksyttavaa.
Tasta nakokulmasta esityksen loppu oli johdonmukainen mutta raju ja kompromissiton
valtaa koskeva kannanotto.

TEATTERIN MYSTEERI

Paul Austerin Mr Vertigo Kristian Smedsin dramatisointina ja ohjauksena esitti tarinan sii-
ta, miten Mestari Yehudi (Jukka-Pekka Palo) opetti Inmepoika Waltin (Tero Jartti) levitoi-
maan. Keskeinen aihe oli Waltin oppitie monien koomisten vaiheiden ja epdonnistumis-
ten myotd. Tapahtumien kehyksena kerrottiin, usein karnevalistisin keinoin, amerikkalai-
sen viihdemaailman ja suomalaisen teatterin ihmeista. Eradanlaisena valindytoksena yleiso
seurasi Yehudin tarinan vaiheita. Mr Vertigon padttyessa naytettiin, etta Walt oli oppinut
levitoimaan.

Esityksen alussa katsojat istuivat nayttamolle rakennetussa pyorokatsomossa seuraa-
massa ymparilleen rakennettua takanayttamaoa, fiktiivistd teatteria teatterissa, ja saivat
esiripun avautuessa ndhda Kansallisteatterin historiallisen katsomon valaistuna ja uudesta

Auster — Smeds: Mr Vertigo, 2010. Kuva: Antti Ahonen / Kansallisteatteri.
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nakokulmasta. Valindytosta seurattiin katsomosta. Naytelman lopulla yleiso oli siirtynyt
nayttamolle ja seisoi rinnakkain keskella hitaasti pyorivaa nayttamaoa Yehudin kertoessa
tarinaa omasta kuolemastaan. Esiripun auetessa paljastui mystisen kaunis naky: Walt
leijumassa hitaasti valaistun tyhjan katsomon yldpuolella. Naytelma paattyi jazz-musiikin
saestamana ihmeeseen, selittamattomaan.

Tieteen keinot ja outous, tekninen taito ja mystiikka voivat synnyttaa nayttamon ja kat-
somon valille jannitteitd, mutta ne voivat tuottaa ja juuri selittamattomyytensa vuoksi
kenties tuottivat syketta, energiaa ja kummallista voimaa. Mr Vertigon paatos oli tasta
aarimmainen todiste, jonka arvoitusta ei ollut tarve ratkaista.

LOPUKSI

Teatteri puhuu monella kielella, ja sen viestit voivat olla sisaisesti ristiriitaisia mutta ovat
juuri siksi katsojia aktivoivia. Kansallisteatterin velvoitteisiin kuuluu suomalaisen yhteis-
kunnan analyysi ja suomalaisen eldman kuvaaminen, mutta tahan voidaan paatya monin
eri tavoin ja viesti ilmaista yhta lailla sanoin ja kuvin. Esimerkit osoittavat madarittelyja
vaistavaan kerrontaan sisaltyvdn kulttuurisen voiman. Ristiriidat voivat johtaa vaikutta-
vaan ja eettiseenkin yhteiskunta-analyysiin, koska ne jattavat merkitykset avoimiksi, kat-
sojan pohdittaviksi ja vastuulle.

Caligulassa yhteiskunnallisen tilanteen kritiikki oli ilmeinen, mutta provokaatio ei jattanyt
ketadn viattomaksi. Kristuksen morsiamessa kuva vallasta hajosi ja yksilon valinta korostui.
Tuntematon sotilas esitteli tavan kdyttad valtaa ja lopuksi naytti sen tuhon. Yhteiskunnal-
liset viestit kuitenkin valittyivdt toimivien henkilohahmojen kautta. Mr Vertigo oli ylistys
teatterille ja sen kyvylle valittaa sanoman rinnalla myos sellaista mita on vaikea pukea
sanoiksi.
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JUURET SUOMALAISUUSAATTEESSA

Suomenkielisen teatterin perustaminen oli kieli- ja kulttuuripoliittinen hanke. Paakaupun-
gin teatterielama oli 1800-luvun puolivalin jalkeen vilkasta, mutta esityskielind oli ruotsi
tai venadjd. Fennomaanit halusivat nayttaa, etta myos suomi kelpasi taiteelliseen ilmai-
suun. Merkittava edistysaskel otettiin 10. toukokuuta 1869, kun Aleksis Kiven Lea esitet-
tiin Helsingissd Nya Teaternissa julkisesti suomeksi. "Yleiso oli raivoissaan ihastuksesta”,
suomalaisuusmies Yrjo Koskinen luonnehti tuoreeltaan tilaisuuden tunnelmaa. Tuota iltaa
pidetadn suomalaisen teatterin alkuna.

Teatterikysymys oli Helsingissa ennen kaikkea kielikysymys, joka jakoi sivistyneiston
kahteen leiriin. Yrjo Koskisen johtama puolue teki vuoden 1872 valtiopaiville aloitteen
suomenkielisen teatterin valtionavusta. Ruotsinkielinen eliitti vastusti aloitetta. Heille
suomalaistaminen merkitsi taiteellista taantumista ja oli haitallista korkeakulttuurille.
Ruotsinkielinen teatteri sai valtionapua ja oli kannattajiensa mielesta kansallinen naytta-
mo. Miten suomenkieliselle teatterille olisi voitu myontad valtionapua, kun suomenkielis-

td teatteria, nayttelijoita tai ndaytelmakirjallisuutta ei ollut edes olemassa?

Tilanne muuttui pian. Suomalaisen Teatterin perustava kokous pidettiin 22.5.1872. Ensim-
maiseen johtokuntaan valittiin muiden muassa Suomalaisen Seuran draamallista osastoa
johtanut ja Lean ohjannut Kaarlo Bergbom, josta tuli teatterin ensimmainen johtaja. Teat-
teri aloitti toimintansa kiertueella: ensimmainen naytos jarjestettiin Porissa, hotelli Ota-
van salongissa 13.10.1872.

Teatteri voimisti suomenkielisten kansallista identiteettia, mutta toisaalta teatterin kan-
nattaminen oli ideologinen kannanotto. Suomenkielinen teatteriyleiso kasvoi jatkuvasti,
mutta katsomossa oli myds niita, jotka tulivat periaatteesta kannattamaan suomenkielis-
ta teatteria, vaikka eivat itse suomea ymmartaneetkaan.

SUOMALAISESTA TEATTERISTA SUOMEN KANSALLISTEATTERIKSI

Kansallisromanttisesta karelianismista innoittunut suomalainen taide alkoi tehda eroa ve-
naldiseen kulttuuriin 1800-luvun loppupuolella. Suomen vendldistamispyrkimyksia vastus-
tettiin, ja suomalaiskansallista henkea ja isdnmaallisuutta nostatettiin valistuksen keinoin
ja taiteen avulla. Karelianismi nakyi teatterissakin, kun Kalevala innoitti useita naytelma-
kirjailijoita kirjoittamaan naytelmia Suomen varhaishistoriasta ja tarustosta.
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Suomen kieli oli vuosien mittaan vakiintunut esityskielena, ja kieliriidat vaimenivat. Vuo-
sisadan lopulla teatteri sai vastaansa svekomaanien sijaan Suomalaisen puolueen nuoren
polven "opposition”, nuorsuomalaiset, joille Teatteri merkitsi kulttuurikonservatismin
linnaketta. Nuorsuomalaiset vaativat teatterin taiteellista uudistumista ja muutoksia teat-
terin johdossa. Nuori polvi oli danekas ja syytti vanhasuomalaisia venalaisia kumartaviksi
maanpettureiksi.

Uuden teatteritalon, kansallisromanttisen kivilinnan valmistuminen Rautatientorin laidalle
vuonna 1902 oli suuri symbolinen ponnistus, joka vaati toteutuakseen valtion taloudellis-
ta tukea seka paljon yhteistyota ja diplomatiaa.

Uuden talon avajaisia vietettiin kansallishenkea kohottavasti Elias Lonnrotin syntyman
100-vuotisjuhlapaivana 9.4.1902. Ohjelmassa oli J. H. Erkon naytelma Pohjolan hddt ja
Aleksis Kiven Lea, josta suomalainen teatteri oli 33 vuotta aikaisernmin saanut alkunsa.
Uuteen taloon muutto merkitsi myos teatterin nimen muuttumista Suomen Kansallis-
teatteriksi.

ITSENAISTYVAN SUOMEN KANSALLISTEATTERI

Suomen itsenaistymisen ja sita seuranneen sisallissodan aikana Kansallisteatteri identi-
fioitui valkoisen Suomen Kansallisteatteriksi. Lyhyella valtakaudellaan punaiset kayttivat
teatterirakennusta juhliin ja puhetilaisuuksiin. Teatterin oma esitystoiminta jatkui vasta
saksalaisten valloitettua Helsingin. Sota jakoi kansan kahtia vuosikymmenien ajaksi, mika
nakyi myos teatterissa. Johtokunta paatti esimerkiksi, ettei punakapinaan aktiivisesti
osallistuneilla olisi koskaan asiaa teatterin palkkalistoille.

Sisallissodan voittajat pyrkivat luomaan vahvan kansallisvaltion. Suomen kielen asemaa
vahvistettiin ja heimoaatetta vaalittiin. Kansallisteatteri oli sodan voittaneiden teatteri,
eika se valtionapua nauttivana taidelaitoksena voinut pysya tdysin irrallaan politiikasta.
Suomalaiskansalliset teemat palasivat 1920-luvulla Kansallisteatterinkin ohjelmistoon Ka-
levalan innoittamina naytelmina. Lahihistorian kipedt aiheet kasiteltiin muilla nayttamail-
Ia, [ahinna tyovaenteattereissa. Kuitenkin Kansallisteatterin ohjelmisto oli myds sotienva-
lisena aikana moniulotteista ja kansainvalistad.
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KANSALLINEN IDENTITEETTI 2000-LUVULLA

Jos teatterin alkuaikojen tehtavdna oli suomalaisen ja suomenkielisen kansallisen identi-

teetin rakentaminen ja vahvistaminen, on teatteri talla vuosituhannella ottanut tehtdvak-
seen sen kyseenalaistamisen ja uudelleenmaarittamisen. Mika on kansallinen identiteetti
globaalissa maailmassa, keta se koskee, ja kenella on oikeus sen maarittelyyn?

Kristian Smedsin tulkinta Vaino Linnan Tuntemattomasta sotilaasta Kansallisteatterin Suu-
rella nayttamaolla vuonna 2007 kyseenalaisti monta suomalaisten kansalliseen identiteet-
tiin liitettya asiaa. Smeds kaivoi esille Linnan yhteiskuntakritiikin ja varitti sita omallaan.
Hanen tulkintansa kommentoi paitsi sotaa, myods Suomen sodanjalkeista kehityskaarta

ja omaa aikaansa. Esityksen kaoottisen loppukohtauksen taustalla kuului laulu "Suomi

on kuollut”. Samaan aikaan ndyttamolla "ammuttiin” suomalaisuuteen liitettyjd ikoneita
Ransu-koirasta tasavallan istuvaan kuin myos tulevaan presidenttiin. Myos Suomen lippu
tuhottiin. Tuntemattomasta tuli vuosikymmenen teatteritapaus, yleison suosikki seka vil-
kasta keskustelua herattanyt teos.

Ilhonvaria ja identiteettia kasitellyt Pirkko Saision Sorsastaja sai ensi-iltansa Willensau-
nassa vuonna 2006. Naytelma toi esiin uuden suomalaisen identiteetin — maassa oli yha
enemman Suomessa syntyneita Suomen kansalaisia, joiden ihonvari poikkeaa valtavaes-
tosta. Sittemmin myos pakolaisina Suomeen saapuneet ovat tuoneet danensa, kielensa
ja kulttuurinsa kuuluviin Kansallisteatterissa, erityisesti Kiertuendyttamaon esityksissa Pa-
periankkuri (2011), Toinen koti (2017) ja Undocumented Love (2020) sekd YTYAI -yleisotyon
Reittejé Kontulaan -hankkeen esityksessa Muuttajat (2015).

Kansallisteatterin Suuri ndyttamo — kansallinen paandyttamo — on ladattu historiallisella
ja symbolisella painoarvolla. Sen merkitys yhteiskunnallisen keskustelun herattajana ei
ole ajan myo6td vahentynyt. Kysymys identiteetista on muuttunut yhteiseksi koetulta kan-
salliselta tasolta yha yksilollisemmaksi. Samalla kasitys suomalaisuudesta on muuttunut
avoimemmaksi ja monimuotoisemmaksi, mika on nakynyt yha enemman myos Kansallis-
teatterin ohjelmistossa.
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NAISIA TEATTERIIN?

Ensimmaisten feministien ja heidan vastustajiensa vdittely naisen todellisesta luonnosta
horjutti vakiintunutta tapaa ymmartaa naisellisuutta ja naiseutta. Tama heijastui myos
1800-luvun teatteriin. Emilie Bergbom oli ensimmainen suomalaisen teatterin naispuoli-
nen voimahahmo, jonka rooli vaikutti naisnadyttelijoiden statukseen. Aikana, jolloin naisel-
la ei juuri ollut asemaa eika tehtavada kodin ulkopuolella, hdn oli noussut nakyvalle paikal-
leen julkisessa sivistyselamassa.

Nayttelijattarien kunniallisuutta kyseenalaistettiin, koska he liikkuivat julkisuudessa, mie-
hisen vallan kentalla. Suomalaisessa Teatterissa syntyi kaanteinen kuva: ihanne suoma-
laisesta, siveellisesta porvarillisesta nayttelijattarestd. Ndyttelijattaret toimivat julkisessa
tyossadn naiseuden esimerkkeind ja esikuvina.

J. V. Snellmanin painava sana antoi siunauksensa nayttelemiselle naisten ammattina.
Teatteriin alkoi hakeutua yha enemman koulusivistysta saaneita fennomaaniperheiden
tyttdria.

TEATTERIN NAISKUVA

Naisen asemassa tapahtunut muutos nakyi nopeasti myos ndyttamotaiteen naiskuvissa.
1800-luvun tahtiteatterissa miehille jai usein suuria diivoja saestava rooli. Suomalaisen
Teatterin ensimmaiselle diivalle Ida Aalbergille luotiin tietoisesti rooli, joka vahvisti hanen
vankkumatonta asemaansa.

Naisille oli 1800-luvun teatterissa tarjolla erityisia roolityyppeja. Ne olivat padosin ulko-
maista lainaa, kuten belle juive ("kaunis juutalainen”), josta on muistumia Kiven Leassa.
Vastaava eksoottinen stereotypia on femme fatale. Ingenue-rooleja eli viattomia tyttoja
esittivat yleensa 16—-22-vuotiaat; ditiys sulki naiden roolien ulkopuolelle. Duenna-roolityy-
pit olivat imettdjia, vanhoja piikoja, nuhteettomia perheenemantia ja tyhmia kaupunkilai-
sia — usein koomisia rooleja. Luonneroolit kirjoitettiin parhaille ndyttelijoille. Suomalaisen

Teatterin kuusi ensimmadistd naisnayttelijaa valittiin selvasti roolityyppeja silmalla pitden.

Suomalaisnainen kuvataan viattomana, hiljaisena, lempedna ja anteeksiantavana. "Ylioppi-
las ja maalaistyttd” -aiheiset ndytelmat kehittivat kansan ja tyton samaistumista yhdeksi
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hahmoksi — Suomen neidoksi. Naisen, kansan ja turmeltumattoman luonnon romantti-
nen kolmiyhteys nakyy suomalaisuusaatteen kuvastossa seka myohemmin historiantul-
kinnassa.

KUVA MUUTTUU

Ajatus ndyttelijattarista rohkeina ja ihailtuina naisina yhdistetadn usein Ida Aalbergiin. To-
dellisuudessa aikakauden naisille asettamia normeja rikkoi ehka enemman Kaarola Avel-
lan. Avellanin rooli Minna Canthin Tyémiehen vaimon Johannana oli hanen voittonsa. Hdn
esitti myos ns. housurooleja. Housuasuinen nainen heratti ihastusta myos naisissa.

ltsendisen Avellanin kautta voidaan nahda jotain Suomalaisen Teatterin naisilleen asetta-
mista rajoista. Han erosi teatterin palveluksesta 34-vuotiaana, mutta toimi nayttelijoiden
opettajana viela lahes 30 vuotta. Myds Elli Tompuri otti rohkeasti kantaa ja hallitsi itse
urakehitystaan.

Nayttelijattaret tiedostivat poikkeuksellisen roolinsa itsendisina julkisuudessa tyoskentele-
vina naisina. He kantoivat vastuuta siita, millaisiin rooleihin teatteri heita kaytti.

URA VAI PERHE?

Nayttelijattaret olivat aiemmin voineet jatkaa tydssaan perheen perustettuaankin. Yhdes-
sa kiertavat teatteriperheet olivat olleet tavallisia. Keskiluokkaisista fennomaaniperheista

tulleet ja fennomaaniliittoihin vihkiytyneet nayttelijattaret joutuivat kuitenkin uran ja per-
heen ristipaineeseen.

Suomalaisessa Teatterissa oli totuttu siihen, etta monet naiset melko pian jattivat teatte-
rin ja menivat naimisiin. Naimisiinmeno merkitsi ajan kasitysten mukaan naisen elaman
tdydellistymista. Se antoi myos taloudellista vakautta, jota teatteri ei pystynyt tarjoa-
maan. Nayttelijanuralla ei ollut etenemismahdollisuuksia kuin harvoille sitkeille ja lahjak-
kaille. Vanhenevien naisten rooleihin tarvittiin vahemman nayttelijoita kuin nuorten.

Kaikki eivat jattaneet teatteria lapsen saatuaan. Raskaus saattoi nakya, mutta teatterilla
ei ollut varaa kiinnittaa asiaan lilkaa huomiota. Tukkijoen Maijaa esittanyt Kirsti Suonio
synnytti tyttaren viikko viimeisen naytannon jalkeen. limarisen emantaa Kullervossa han
ei mielestaan voinut esittad, koska raskaus oli niin pitkalla. Johdon mielesta raskaus saat-
toi osua sopimattomaan aikaan, mutta lapsiin suhtauduttiin myotamielisesti.
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ULKONAKO

Alkuvuosina nayttelijattaria etsittiin ulkoisin perustein. Naiseuden ihannekuvilla oli kan-
salliset ominaispiirteensa. Elias Erkon ja Hilda Aspin kirjeenvaihdossa Erkko hammastelee,
etteivat nayttelijdttarien omat hiukset kelvanneet vaan kaytettiin vaaleita peruukkeja. Oli-
ko peruukkien ideana tuoda nayttamolle ulkonaisesti ihanteellinen, "suomalaisen vaalea”
naishahmo? Suurin osa ndyttelijattarista oli tummatukkaisia.

Vaikutteita saatiin myos Euroopasta. Suu supussa puhuminen levisi kuuluisan ranskatta-
ren esimerkista ndyttamaille ja muuallekin. Kaarola Avellan arvosteli Aalbergia suun mui-
kistelemisesta. Aalbergin mieleenpainuvimmat maneerit levisivat paitsi toisten naytteli-
jattarien myos ihailijoiden kayttoon.

Ulkonako ja siihen liittyva kontrolli ja paineet eivat ole vuosien mittaan havinneet. Elsa
Saisio teki Teatterikorkeakoulun lopputyondan 2000-luvun alussa haastattelututkimuksen,
mita kauneus ja ulkonako naisndyttelijalle merkitsevat tai mita ne pannaan merkitse-
maan. Mita nuorempi ja kauniimmaksi mielletty ndyttelija, sita voimakkaampi tunne kar-
sinoiduksi, seksualisoiduksi ja riistetyksi tulemisesta.

TEATTERI VALLITSEVAN NAISKASITYKSEN HAASTAJANA

Teatterissa kytenyt tyytymattomyys kriisiytyi vuonna 1887. Useat naisnayttelijat jattivat
teatterin, koska heidan mielestaan teatterin alkuperdinen tarkoitus oli hukassa. Kansalli-
nen henki oli vaistynyt taloudellisen hyodyn ja viihteen tieltd.

Hilda Asp vaati, etta naisen roolin niin teatterissa kuin sen ulkopuolella tuli tuntua sisal-
Iollisesti merkitykselliselta. Aspille ei riittanyt suomalainen kansankuvaus tai kirjailija. Han
vaati naytelmalta sellaista naiskasitystd, jonka han voisi tunnistaa omakseen.

Toiveet kotimaisista naisrooleista taytti Minna Canth. Hanen naytelmissaan naiset saivat
olla muutakin kuin miesten aatteiden kuvia. Naytelmien henkilogalleria ulottui useisiin
yhteiskuntaluokkiin. Canthin naytelmien merkitys oli suuri: ne kuvasivat suomalaisuutta
uudella tavalla. Naisasia oli yksi Canthin tuotantoon vaikuttaneista teemoista. Se tarjosi
uudenlaisia naisrooleja, mika heratti nayttelijattarien kiinnostuksen.
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PALKKATASA-ARVO

Palkkatasa-arvo oli tuntematon kasite 1800-luvun lopun Suomessa, missa naisten tyos-
sakaynti oli viela harvinaista. Naisten yleiseen palkkatasoon verrattuna naisnayttelijoiden
palkat olivat kilpailukykyisid. Sukupuolien valinen ero oli edelleen suuri. Vain teatterissa
naiset saattoivat paasta miesten kanssa samalle tasolle, joskin siihen kykenivat ainoas-
taan kokeneimmat naisnayttelijat parhaimpina vuosinaan.

Sodanjalkeisessa yhteiskunnassa naisille aukesi uusia tilaisuuksia. Nuoret naiskirjailijat
nousivat vahvasti esille. He muodostivat kustantamoissa tarpeellisen vastavoiman sota-
propagandan parissa kyndnsa tylsyttaneille mieskirjailijoille. Teatterimaailmassa oli sa-
manlaista henked. Teatterikoulun ensimmaisilta kursseilta valmistui enemman naisia kuin
miehia. Kansallisteatterissakin muutamat naisnayttelijat ottivat paikkansa keskella naytta-
moa aiempaa nopeammin.

Erityisesti Ritva Arvelon ja Kyllikki Forssellin tulo miesten rinnalle paattamadan toiminnas-
ta nayttelijaliitossa ja teattereiden yhdistyksissa nosti esiin sukupuolten valisia tasa-ar-
vo-ongelmia. Forssell kiinnitti 1950-luvulla huomiota paitsi naisten heikkoihin palkkoihin
myos naisten pukujen huomattaviin kustannuksiin; naiset joutuivat maksamaan esiinty-
misasunsa itse. Ritva Arvelo oli kouluttanut maaratietoisesti itsedan ohjaajan tehtaviin,
mutta padjohtaja Arvi Kivimaan mielesta nuori nainen ei kerta kaikkiaan soveltunut oh-
jaamaan teatterin keski- ja vanhemman polven nayttelijoita — eika varsinkaan miehia.

1970-luvulla Kansallisteatterin nayttamoiden maara lisaantyi, mutta nayttelijoiden maara
kasvoi vain vahan. Miehille oli edelleen tarjolla enemman, keskeisempia ja mielenkiintoi-

sempia rooleja. Vuonna 1981 roolien epdsuhta kasvoi niin suureksi, etta nayttelijayhdistys
huomautti tilanteesta hallitukselle. Roolien epatasainen jakautuminen ei ollut kuitenkaan
vain Kansallisteatterin ongelma.

TASA-ARVO 2000 LUVULLA

2000-luvulle on ollut ominaista, etta erilaisten vahemmistdjen oikeudet ja aserma on nos-
tettu vahvasti esille myos taiteissa. Vaikka Kansallisteatterin johdossa ja tyontekijoina oli
ollut useita homoseksuaaleja, olivat ohjelmisto, tyokulttuuri ja asenteet olleet vahvasti
heteronormatiivisia. Esimerkiksi Tennessee Williamsin Kissa kuumalla katolla -naytelman
viittaukset homoseksuaalisuuteen Edvin Laine karsi vuonna 1956. Asenteet ovat muuttu-
neet yha avoimempaan ja hyvaksyvampdan suuntaan nykyhetkea lahestyttaessa.
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Willensaunassa esitetyn Martin Shermanin Vaaleanpunaisen kolmion (1982) aiheena oli
homojen vainot natsi-Saksassa. Tony Kushnerin Angels in America Omapohjassa (1994)
kertoi homoista aids-epidemian keskella. Suurella nayttamolla vuonna 2011 kantaesitetty
Pirkko Saision ja Jussi Tuurnan HOMO! toi ndyttamadlle karnevalistisen musiikkiesityksen
heteronormatiiviseen yhteiskuntaan pettyneista homoista, jotka perustavat oman val-
tion. Kaikki kolme esitysta ovat olleet aikansa merkkitapauksia ja saaneet osakseen laajaa
huomiota.

Myds sukupuolisen ja seksuaalisen hadirinnan kasitteet tulivat laajasti teatterikeskusteluun
2000-luvulla. Tutkijat muistuttivat, etta myos sukupuoleen liittyva ammatillinen vahattely
saattoi olla hairintaa. Willensaunassa helmikuussa 2007 kantaesitetty Sofi Oksasen Puh-
distus oli merkittavd feministinen kannanotto. Esitys toi keskioon vallankdyttoon liittyvan
seksuaalisen pahoinpitelyn, joka oli aiemmin nahty vain historiallisena sivujuonteena.
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AUTONOMIAN AIKA

Suomalainen Teatteri syntyi fennomaanisessa yhteishengessad. Kun kulttuurisena heraa-
misenad alkanut suomalaisuusliike politisoitui 1860- ja 70-lukujen taitteessa, ruotsinkielisia
alettiin vastustaa Vendjan avoimella tuella. Suomen kielen aseman vakiintuessa Suoma-
lainen puolue jakautui kahdeksi keskenaan riitaisaksi suuntaukseksi: konservatiiviseksi
vanhasuomalaisuudeksi ja liberaaliksi nuorsuomalaisuudeksi. Kaarlo ja Emilie Bergbom
lukeutuivat vannoutuneimpiin vanhasuomalaisiin.

Politiikka jakoi kulttuurialan tekijat omiin puoluekarsinoihinsa. Kalle Brofeldtin (vuodes-
ta 1907 Aho) kirkkoa kritisoivan Epdilijdn esittamatta jattaminen oli Kaarlo Bergbomin
ensimmainen poliittinen térmays oman johtokuntansa kanssa. Se leimasi Suomalaisen
Teatterin monen nuorsuomalaisen silmissa konservatiiviseksi ja vanhafennolaiseksi ins-
tituutioksi. Nuorsuomalaisten kannattaja Ida Aalberg salli vain nuorsuomalaisten palvoa
itseaan. Poliittisesti kilhkeana aikana se merkitsi irtisanoutumista entisista suosijoista.
Bergbomit olivat tilanneet Aalbergin muotokuvan uuteen teatteritaloon, mutta juhlalli-
seen paljastustilaisuuteen he eivat osallistuneet.

Vanha- ja nuorsuomalaisten poliittinen riita kdrjistyi suhtautumisessa Venajaan ja vend-
ldistamiseen. Kiihkea polemiikki oli kaynnissa vuosisadan vaihteessa Kansallisteatterin
uuden teatteritalon rakennushankkeen aikoihin; myaos kieliriita oli jarruttanut hanketta.
Kansallisteatterin vihkidisjuhlasta tuli nuorsuomalaisten tekemien sabotaasiuhkauksien
takia erittdin epapoliittinen tilaisuus, koska johtokunta ei uskaltanut kutsua poliitikkoja
paikalle.

Autonomian ajan Suomessa vallitsi valtiollinen sensuuri. Aleksanteri ll:n murhan jalkeen
(1881) sensuuriasiat hankaloituivat entisestadan. Muun muassa Tyémiehen vaimosta piti
Pietarissa poistaa anarkistiseksi tulkittu Homsantuun repliikki: "Teidan lakinne ja oikeu-
tenne, juuri niita minun pitikin ampua.” Hugo von Hofmannsthalin Jokamies-esityksen
ensi-ilta 3.11.1916 oli kehystetty mustin verhoin alusta loppuun. Surupuku heratti viran-
omaisten huomion. Kyseinen paiva oli Nikolai Il:n kruunajaispdiva, jota valtakunnan oli
madra juhlia ilonpdivana. Naytanto peruttiin.

Kaikki sensuuri ei tullut venaldisviranomaisilta. Canthin Kovan onnen lapsia -naytelma
(1888) poistettiin ohjelmistosta heti ensi-illan jalkeen. Uuden Suomettaren ja teatterin
johtokunnan silmissa Canth tuntui lietsovan kapinaa rikkaita ja jarjestysvaltaa vastaan.
Ndytelma toi todelliset yhteiskunnalliset ongelmat liian lahelle; se pohjasi Savon ratatyo-
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maalla hiljattain tapahtuneisiin tydlaislevottomuuksiin ja Pohjanmaalla sosialismin nimis-
sa sytytettyihin murhapolttoihin.

Vuoden 1905 suurlakon aikana syntyneet tyovaen punakaartit ja porvarilliset suojeluskun-
nat ottivat ensimmaisen kerran verisesti yhteen kesalla 1906. "Kansa” ei malttanutkaan
siirtya kansanvaltaan sivistyneesti. Tama yllatti myos maan eturivin Kirjailijat, kuten Maila
Talvion. He kun olivat pitaneet itseaan kansan tuntojen tulkkeina.

NUOREN TASAVALLAN KANSALLISNAYTTAMO

Uudessa tasavallassa kulttuurilla ei ollut samanlaista asemaa kuin suomalaisen taiteen
kultakaudella autonomian ajan lopussa. Vuoden 1918 perinndksi jaaneet ristiriidat pysyi-
vat nakyvilla 1930-luvulle saakka. Yhteiskunnan kaksileirisyys oli lasna kaikkialla, myos
teatterissa. Ennakkosensuuria itsendisessa Suomessa ei endad ollut. Sen tilalle tuli rikoslaki
seka esitysten ja painotuotteiden kieltaminen kokonaan. Pakkotoimet kohdistuivat lahin-
na vasemmistolaisiin sanomalehtiin, kirjallisuuteen ja naytelmiin.

Kansallisteatterin johtokunnassa suhtautuminen vasemmistolaiseen tai sellaiseksi epail-
tyyn teatteriin ja nayttelijoihin oli torjuvaa. Hella Wuolijoen Niskavuori-ndytelmien ensi-il-
lat olivat kulttuuritapauksia, joissa nahtiin laajalti myds porvarillista teatterivakea ja polii-
tikkoja. Kansallisteatterin konservatiiviselle johtokunnalle "punikiksi” nimitetty Wuolijoki
oli kuitenkin liikaa.

Teatterinjohtaja Eino Kaliman tausta Venajalla opiskelleena ja venaldisndytelmid suomen-
taneena slavistina ei vuoden 1918 jalkeisessa Suomessa ollut suositus. Kalima harrasti
tietoista itsesensuuria, eika juuri valinnut ohjelmistoon venaladisia naytelmia 1920-30-Iu-
vuilla. Euroopassa diktatuurit nayttivat demokratioita voittoisammilta 1930-luvun lopulla.
Myds Kansallisteatterin johtoon kaivattiin enemmadn johtajaa kuin taiteilijaa. Kaliman
Kansallisteatterissa kuitenkin puhalsivat yllattavan vapaat tuulet eri suunnista. Ohjelmis-
ton perusteella tuolloista Kansallisteatteria on vaikea nimittda nationalismin linnakkeeksi.
Instituutiona Kansallisteatteri kuitenkin samaistui valkoiseen, porvarilliseen Suomeen.

Talvisota oli kuin todeksi tullut painajainen. Toisaalta moni iloitsi, etta suomalaiset oli-
vat sodassa loytaneet itsensd ja toisensa. Ainakin sotapropagandan tasolla luokkarajat

ja sisallissota pyrittiin unohtamaan. Wuolijoki kelpasi nyt paandyttamolle: marraskuussa
1940 ensi-iltansa saanut Niskavuoren nuori emdntd oli naytantovuoden suosikki. Nimimer-
killa Juhani Tervapaa kirjoittanut Wuolijoki sai teatterilta parhaan kotimaisen naytelman
Bergbom-palkinnon. Sanomalehdissa kiiteltiin talvisodan hengessa seka kirjailijaa etta
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kansallisndyttamoa. Tuomio maanpetoksesta sulki kirjailijalta teatterin ovet vuonna 1943.
Sodanjalkeisessd, uudessa ilmapiirissa ne taas avautuivat.

KOLMANNESTA VALTAKUNNASTA NEUVOSTOLIITTOON

Helsingin Kansanteatterin johtaja ja Kansallisteatterin tuleva padjohtaja Arvi Kivimaa oli
vakituinen vieras Hitlerin Saksassa. Kivimaan tuolloiset poliittiset ndkemykset eivat jaa
epaselviksi, kun han teoksessaan Eurooppalainen veljeskunta (1942) suitsuttaa Saksan
kulttuurieliitin vapaaehtoista liittoa kansallissosialistien kanssa ja pahoittelee "epaterveen
kansainvalisen juutalaisuuden” valtaa. Saksalaisia sotilaita Kivimaa kutsuu humanisteiksi.

Sodan jdlkeen tapahtui ripea poliittinen takinkaanto. Vuonna 1944 Kivimaa oli jo juhli-
massa lokakuun vallankumouksen vuosipaivaa hotelli Tornissa uusien neuvostovallanpita-
jien kanssa. Sensuuri ja itsesensuuri vallitsivat. Vuoden 1945 lopulla jo 170 000 suomalais-
ta oli Paasikiven ja Kekkosen tavoin hankkinut Suomi—Neuvostoliitto-Seuran jasenkortin.
Niin myds Eino Kalima, joka todella osasi vendjaa ja tunsi venaldista kulttuuria — toisin
kuin moni muu.

Kansallisteatterin historian kenties dramaattisin ajanjakso ajoittuu "vaaran vuosiin’,
syksysta 1944 kevadseen 1948. Kansallisteatterissa uusi poliittinen tilanne ilmeni oman
nayttelijakunnan ja sisapolitiikan johtoon nousseen vasemmiston hyokkadyksind. Ne koh-
distuivat ennen muuta johtokuntaan. Heti sodan jalkeen nayttelijaliitto ja johtokunta ot-
tivat yhteen nimitys-, elake-, ja johtokunnan edustusasiassa. Johtokunta painotti kaikissa
kadnteissa edustavansa teatterin etua.

Toukokuusta 1945 lokakuuhun 1946 toimineen Teatterikomitean enemmisto kannatti
Kansallisteatterin ottamista valtion haltuun. Perusteena oli Kansallisteatterin suuri ja
muista teattereista erottuva valtionapu, mika kaytannossa jo teki siita valtion teatterin.
Lopulta riitaisasta komiteasta ei loytynyt riittavaa yksimielisyyttd. Kansallisteatterin tuki
kuitenkin pieneni.

Myds muutamat nadytelmat aiheuttivat huolta johtokunnalle. Tyékansan Sanomat vaitti,
etta Jean-Paul Sartren Likaiset kddet (1948) halventaa kommunistista puoluetta. Vasten-
mielisyytta kommunismia kohtaan korosti, kun Aku Korhosen Hoederer oli muka naamioi-
tu Staliniksi. Naytelmatekstissa Hoederer ei ole konna vaan sankari, ja Korhosen ulkomuo-
to sattumaa. Muuten positiivisen vastaanoton saanut esitys jouduttiin lopettamaan, kun
Neuvostoliitto jdtti asiasta nootin Suomen ulkoministerille.
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1960-70-LUKUJEN VASEMMISTORADIKALISMI

Suomen teattereiden taiteellisen johdon 1960-luvun itsesensuuri koski Kansallisteatteris-
sa etupadssa vasemmistolaiseksi luokiteltuja ndytelmia. Bertolt Brechtin tuotantoa esitet-
tiin taysille katsomoille esimerkiksi Tukholman Dramatenissa, mutta Kansallisteatterissa
Brechtin tarkeimmat ndytelmat jaivat tuolloin esittamatta. Ohjaajaksi kiinnitetyn Ralf
Langbackan ndkemykset Brechtista ja marxilaisuudesta eivat miellyttaneet Kansallisteat-
terin johtoa. Julkilausutun vasemmistolaisuuden ohella tabuaiheita Kansallisteatterissa
olivat Suomen lahihistoria seka armeija ja kirkko instituutioina.

Kivimaan ja Langbackan valit olivat kylmat, eika Langbacka viipynyt talossa kauan. "Muse-
oteatteriksi” leimattu Kansallisteatteri irtisanoi muitakin nuoria tekijoitd. "Kansallinen uu-

distaa: nuorta polvea pois”, otsikoi Helsingin Sanomat sarkastisesti. Sukupolvenvaihdosta

ei tapahtunut, ja nuorempi yleiso vieraantui Kansallisteatterista.

Vuodesta 1967 Suomen teatterikoulu ei enda toiminut Kansallisteatterissa. Teatterikoulus-
ta valmistuneiden nuorten nayttelijoiden palkkaamiseen suhtauduttiin Kansallisteatteris-
sa nuivasti, eika Kansallisteatteri ollut enad haluttu tyopaikka teatterikoululaisille. Teatte-
rikoulussa oli 1970-luvun alussa mahdotonta olla porvari. Opiskelijoita ja nuorta kulttuuri-
vakea veti puoleensa Suomen Kommunistisen Puolueen sisdinen oppositio, jota kutsuttiin
johtajansa Taisto Sinisalon mukaan "taistolaisiksi”. Ellei opiskelija sitoutunut poliittisesti,
han joutui syrjaan opiskelijayhteisossa. Teatteridebatissa kaikki vanha leimattiin oikeisto-
laiseksi ja kaikki nuori vasemmistolaiseksi.

Ajan ideologiseen keskusteluun sisaltyi ajatus teattereiden yhteiskunnallisista velvoitteis-
ta. Sodan jalkeen esiin nostettu kysymys valtionteatterista aktivoitui. Perustelu oli vanha
tuttu: valtio tuki Kansallisteatteria niin avokadtisesti, etta se kaytannossa oli valtiollinen.

Teatterilla oli konservatiivinen vakituinen katsojakunta ja hyvin konservatiivinen johto-
kunta. Yleiso pelkasi Kansallisteatterin siirtyvan "poliittiselle linjalle”, milla ajan tapaan
tarkoitettiin kaikenlaista yhteiskunnallista radikalismia ja vasemmistolaisuutta. Yhteisona
Kansallisteatterin nayttelijakunta pysyi politiikan kuohuista syrjassa. lakkaan nayttelija-
kunnan keskeiset mielipidejohtajat olivat johdon tavoin porvarillisia ja oikeistolaisia. Mo-
nissa muissa teattereissa tapahtunutta avointa poliittista vastakkainasettelua ei Kansallis-
teatterissa juuri tapahtunut.

Valtiollistamiskeskustelu ei lopulta muuttanut teatterin hallinnollisia rakenteita, mutta
eradnlaisena kompromissina ja presidentti Urho Kekkosen julkisen valiintulon myota teat-
terin hallintoneuvostossa lisdttiin 1974 poliitikkojen osuutta selvasti.
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Kai Savolan Kansallisteatteri osallistui yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun. Sita
ei vain valttamatta haluttu huomata. Tsekkoslovakian hallitus ja suurlahetysto yrittivat
useaan otteeseen estaa Vaclav Havelin Vastaanoton esittdmisen vuonna 1978. Savola piti
pintansa. Han uhkasi valittda tiedon sensuuripyrkimyksista ulkomaiselle lehdistolle, jos
asiaan puututaan. Vain harvat suomalaiset teatterikriitikot osasivat tai uskalsivat ottaa
esiin satiirisen naytelmadn poliittiset taustat. Esimerkiksi Helsingin Sanomien Jukka Kajava
vaikeni ndaytelmdn sananvapauskysymyksista kokonaan.

KANSALLISTEATTERI GLOBAALISSA MAAILMASSA

Raha- ja arvopaperimarkkinoiden vapauttaminen muutti suomalaista arkea 1980-luvulla
luultavasti enemman kuin mikdan muu uudistus. Uuteen maailmanjarjestykseen siirryttiin
1980-luvun puolivalissd, kun Suomi siirtyi lahes viimeisend Euroopan maana rahamarkki-
naliberalismiin.

Berliinin muurin murtumisesta syksylla 1989 alkanut historiallinen kaanne johti neuvos-
toimperiumin romahdukseen. Jaan Krossin naytelma Tohtori Karellin vaikea yoé sai ensi-il-
tansa 1991. Naytelma kertoi rivien valissa myos nykyhetken Virosta. Aihe oli hyvin ajan-
kohtainen ja poliittisesti ladattu.

1990-luvun lamasta ja teatterin rakennemuutoksista karsivat ennen muuta nuoret vasta-
valmistuneet ndyttelijat. Teatterikorkeakoulusta valmistuvista vain osa sai kiinnityksen,
osa jai freelancereiksi. Aiemmin freelancerina toimiminen oli ollut vapaaehtoista. Lama-
vuosina siita tuli monelle pakko.

Pitkdan valmisteltu teatterilaki tuli voimaan 1993. Se turvasi alueellisen kaupunginteatte-
riverkoston tulevaisuuden, silla valtionavun maara oli ennakoitavissa. Mittayksikkona toi-
mi yksi henkilotyovuosi. Kansallisteatterin rahoitus jai lain ulkopuolelle.

Vuosituhannen vaihteessa Suomi oli kiintea osa globaalia kapitalistista maailmanjarjes-
tystd. Digitalisoituminen ja maailmanlaajuiset markkinat nayttivat tuottavan vaurautta ja
hyvinvointia. Tietokoneet ja internet demokratisoivat tiedonvalitysta ja kansalaistoimin-
taa.

Ensimmadinen nainen Kansallisteatterin johtajana oli Maria-Liisa Nevala (1992-2010), joka
toi mukanaan uusia eurooppalaisia tuulia. Kansallisteatterin kansainvalisia uutuuksia ja
kotimaisia kantaesityksia leimasi uudelleen ymmarretty poliittisuus. Perinteinen jako toi-
silleen vihamielisiin oikeistoon ja vasemmistoon sai vdistya. Kriittinen katse suuntautui
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globaaliin kapitalismiin, hyvinvointiyhteiskunnan mahdolliseen hajoamiseen ja ymparisto-
kysymyksiin.

Vuonna 2001 nahty Kaunista ja kovaa -sarja sisdlsi kolme uutta ja haastavaa euroop-
palaista draamaa (Martin Crimpin Tapaus A, Sarah Kanen 4.48 Psykoosi ja Marius von
Mayenburgin Tulikasvot), joita yhdistivat ajankohtaiset globaalit kysymykset informaatio-
tulvasta yhteisollisyyden katoamiseen. Myos talous- ja tyoelamasta tuli Kansallisteatterin
2000-luvun ohjelmistossa nakyva aihe. Naytelmien miljoona oli usein keskiluokkainen koti
ja konttori. Ne kasittelivat kaikkialle — myos ihmissuhteisiin — levittaytyvaa kapitalismia,
tyoelaman muutosta tai urbaania life style -intoilua.

Nykyinen Kansallisteatteri on poliittisesti sitoutumaton. Sen toimintaa ohjaavia peri-
aatteita ovat tasa-arvo ja avoimuus niin taiteellisessa ohjelmistossa kuin tyoyhteison
sisaisissa asioissakin. Mika Myllyahon johtajakaudella (vuodesta 2010) Kansallisteatterin
ohjelmisto on entisestaan monipuolistunut ja syventynyt ajankohtaisten yhteiskunnan
ilmioiden peilaajana. Esimerkiksi erilaiset yhteiskunnan marginaaliin helposti jaavat ryh-
mat eivadt ole enaa pelkdastaan mahdollisia naytelmien aiheita, vaan Kiertuendyttamon
esitysten tekijoita ja kokijoita.

Pirkko Saision ja Jussi Tuurnan SLAVA! Kunnia. (2015) osoitti, ettd kotimainen musiikki-
naytelma voi olla paitsi hilpead ja nayttavda, myos poliittista dynamiittia. Menestysesitys
purki Venajan historiaa ja nykypaivaa suorasukaisesti ja ldhes jarkyttavdn ajankohtaisel-
la tavalla. Kaksi pdivaa esityksen ensi-illan jalkeen venaldinen oppositiopoliitikko Boris
Nemtsov murhattiin Moskovan keskustassa.
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MEDIAN VALTA

Perustamisestaan lahtien Kansallisteatteri on ollut nakyva osa yhteiskunnallista keskuste-
lua. Teatterin julkinen maine on heijastanut aikansa ilmioitd ja poliittista ilmapiiria. Medi-
an ja teatterin valta-asemat ovat usein kietoutuneet toisiinsa: samat ihmiset ovat voineet
sijoittua teatterin johtotehtaviin, valtamedioiden karkipaikoille ja kotimaisten kirjailijoi-
den ykkosriviin.

Uusi Suometar -lehden ymparille keraantyneen vanhasuomalaisten ryhmadn kirjoittelu
nostatti suomalaisuushenkea ja myotavaikutti Suomalaisen Teatterin syntyyn. Lehden
kaksi ensimmaista paatoimittajaa istui teatterin johtokunnassa, ja lehtea painettiin sa-
massa talossa, jossa asuivat Kansallisteatterin perustajat Kaarlo ja Emilie Bergbom. Kaarlo
Bergbom kirjoitti Aleksis Kiven ensimmaisistd naytelmista lehtiin myonteisia arvioita.
Teatteri myos pyrki vaimentamaan adanekkaimpia kriitikoita — kuten Eino Kaliman - pyy-
tamalla hanet teatterin johtokuntaan.

Suurten padivalehtien kriitikot ovat olleet oman aikansa teatterivaltiaita. He ovat nosta-
neet tai laskeneet tekijoita ja teoksia, ilmioita ja aatteita. He ovat sivaltaneet myos edus-
tamiensa lehtien poliittisia nakemyksia — ja toisiaan. Nuorsuomalaisten danenkannattaja-
na toimineeseen Paivalehteen kirjoittanut Eino Leino kyseenalaisti 1900-luvun alkupuolel-
la paitsi Kansallisteatterin ohjelmiston ja johtamistavat, myos vanhasuomalaisen Uuden
Suomettaren teatterikriitikon Maila Talvion pdtevyyden. Seurauksena ollut sanasota hailyi
painovapauden ja kunnianloukkaussyytteiden rajoilla.

Samaan aikaan kun Leino arvosteli ankarasti Kansallisteatteria, hanen naytelmidan ja
kaannoksiaan esitettiin sen nayttamalla. Kaksoisroolin toimittajana ja ndytelmakirjailijana
ovat omaksuneet monet muutkin. Esimerkiksi Suomen Kuvalehden pdatoimittaja limari
Turja ja toimitussihteeri Mika Waltari kirjoittivat toimittajantydonsd ohessa Kansallisteatte-
rin 1930-luvun huomatuimmat kotimaiset uudet naytelmat.

SKANDAALEJA JA KOHUESITYKSIA

Kansallisteatterin historia tuntee monia esityksid, jotka ovat saaneet osakseen suurta
julkista ihailua ja kannatusta tai ankaraa arvostelua ja paheksuntaa — usein molempia.
Kohua ovat herattaneet muun muassa kysymykset yhteiskunnallisesta tasa-arvosta ja oi-

keudenmukaisuudesta, sukupuolesta ja seksuaalisuudesta seka etnisesta ja kulttuurisesta
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taustasta. Esitysten lisaksi kohuja ovat synnyttaneet muiden muassa teatterinjohtajien
kyvyt, nayttelijakiinnitykset, tekijanoikeudet, teatterin hallinnollinen muoto, ohjelmisto-
politiikka ja yhteiskunnallinen asema. Useammin kuin kerran on mediamyrskyn yhteydes-
sa vaadittu Kansallisteatterin valtionavun supistamista tai jopa poistamista.

Minna Canthin Tyomiehen vaimosta (1885) keskusteltiin aikanaan julkisesti enemman kuin
mistdan teoksesta siihen mennessa. Naisasia ja tyovdenkysymykset saivat laajaa huomio-
ta. Vuonna 1924 liikaa oli nayttdmolle tuotu ruumisarkku. Verisen sisallissodan jalkimai-
ningeissa hautarauhan loukkaaminen sekd vainajien kunnioittaminen tai hdpaiseminen
olivat tulenarkoja aiheita. Naytelma oli Maria Jotunin Tohvelisankarin rouva, josta noussut
poliittinen kohu johti eduskunnan aanestykseen teatterien valtionavun pienentamisesta.
Pienennysehdotuksen vastustajat kuitenkin voittivat selvalla danienemmistolla.

Pienen ndyttamon perustamisen myota (1954) Kansallisteatterin taiteellinen linja moni-
puolistui ja uusi ilmaisu valtasi alaa. Kun modernistisia teoksia kantaesitettiin, kriitikot
olivat yleensa enemman innoissaan kuin yleiso. Paavo Haavikon Miinchhausen (1958) sai
aikaan kirjailijan nostaman syytteen tekijanoikeuden rikkomisesta. Haavikko voitti oi-
keusjutun esityksesta parodisesti kirjoittanutta llta-Sanomien toimittajaa vastaan. Taman
seurauksena Sanoma-osakeyhtio alkoi boikotoida julkaisuissaan Haavikon teoksia ja jopa
nimea.

PRESIDENTIN POMMI JA POLIITTISTA POLEMIIKKIA

Kansallisteatteria koskevissa julkituloissa alettiin 1960-luvulla vaatia ajankohtaista osal-
listumista, uudistumista ja kriittisyyttd. "Ohjelmiston tietoinen keventaminen 1970-luvun
alussa johti mielenkiintoiseen tilanteeseen. Teatterin katsojamenestys oli historiallisen
hyva ja [Vili] Auvisen Tukkijoella on edelleen Suomen kaikkien aikojen katsotuin teat-
teriesitys. Toisaalta Kansallisteatteri oli teatterikriitikoiden, nuoremman teatterivaen ja
monenlaisten kulttuurikeskustelijoiden hampaissa. Laajalle levinnyt sanonta kehotti Rau-
tatientorilla kavelevia kulkemaan hiljakseen, ettei kukaan vain herdisi Kansallisteatterissa”,
historiantutkija Kai Haggman kirjoittaa.

Vuonna 1972 ensi-iltansa saanut, Inkeri Kilpisen avoimen poliittinen Toinen maailma Kir-
voitti myos avoimen poliittisia kritiikkeja. Kritiikin kohteeksi nousi myos itse kritiikki ja
sen poliittis-yhteiskunnalliset reunaehdot. Helsingin Sanomien Kirsikka Siikalan (nyk. Mo-
ring) ja Suomen Sosialidemokraatin Hilkka Eklundin negatiiviset teatteriarviot synnyttivat
kokoomuslaisen Uuden Suomen vastakampanjan, johon yhtyi myos Teatteri-lehti ja lukui-
sat yleisonosastokirjoitukset.
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Arvi Kivimaan johtajakauden lopulla teatterissa kaytiin julkista taistelua valtion teatteriko-
mitean valtiollistamistoimia vastaan. Vuonna 1974 tasavallan presidentti Urho Kekkonen
kirjoitti Teatteri-lehteen Kansallisteatterin suuntaan osoitetun kommentin, jota lehti itse
luonnehti "presidentin pommiksi”. Kirjoituksessa Kekkonen ruoti teatterin rauhanpoli-
tiikkan vastaista asennetta ja valtionavun osuutta. Kekkonen ihmetteli Kansallisteatterin
johtoa, joka kokoomusvaltaisena tuntui heijastelevan pikemminkin 1800-luvun saaty-yh-
teiskuntaa kuin modernia Suomea. Tapaus aiheutti polemiikkia myos iltapaivalehdissa ja
kulttuuritoimituksissa.

TEATTERI LOOPEISSA

2000-luvulla paljon mediahuomiota osakseen on saanut poliittis-satiirinen ajankohtais-
teatteri. Reko Lundanin talousrevyy lhmisid hyvinvointivaltiossa (2003) ruoti 1900-luvun
loppupuolen pankkimaailmaa ja talousmaailman eliittia. Esitys sai aikaan huomattavaa
julkista keskustelua ja tdaydet katsomot, joissa istui aikansa talousvaikuttajia ja poliitikko-
ja. Aikalaiskriittiset dokumenttiteatteriteokset, kuten Esa Leskisen ja Sami Keski-Vahalan
Neljdas tie ja Yhdestoista hetki ovat herdttaneet laajaa mediakiinnostusta myos sittemmin.

Maria-Liisa Nevalan johtajakauden (1992-2010) huomattavimpia mediatapauksia oli
Kristian Smedsin tulkinta Vaino Linnan Tuntemattomasta sotilaasta (2007). Teos heratti
valtavaa huomiota jo ennen ensi-iltaansa. Muiden muassa silloinen paaministeri Matti
Vanhanen esitti julkisesti paheksuntansa. Esityksen teemat ja jopa yksittdiset kohtaukset
nousivat 160ppeihin. Tapauksen jalkikirjoittelussa toistuva huomio on ollut, etteivat aa-
nekkaimmat kommentoijat olleet nahneet teosta.

Uudella vuosituhannella internet ja sosiaalinen media ovat vaikuttaneet valtavasti poli-
tiikan, median ja taiteen aloilla. Vuonna 2020 valtakunnallisen mediahuomion kohteek-
si kohosi Pedro Almodovarin elokuvaan pohjaavan, Samuel Adamsonin Kaikki didisténi
-teoksen transhenkilon roolitus. Sosiaalisen median keskustelunavaukset avasivat lehtien
paakirjoitussivuille levinneen polemiikin siita, kenella on oikeus esittda sukupuolivahem-
mistojen edustajia. Kohu toi julki, millaisia vaikeuksia sukupuolivahemmistojen elamadan
sisaltyy sukupuolistereotypioiden hallitsemassa yhteiskunnassa. Samalla se paljasti "suu-
ren yleison” tietamattomyyden monissa sukupuolen moninaisuuteen liittyvissa asioissa.
Tapaus myos osoitti, ettei taidetta tehda tyhjiossa. Teatterilla on edelleen vahva julkinen
ja yhteiskunnallinen merkitys seka mahdollisuus vaikuttaa asenteisiin.
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KUKIN SAATYNSA MUKAAN

Alun perin Suomalaisessa Teatterissa kavi vain fennomaanien sivistyneisto, mutta pian
yleisopohja laajeni. Suomenkielinen tyovaki tdytti Arkadia-teatterin katsomon, kun "help-
pohintaiset kansannaytannot” aloitettiin vuonna 1880. Arkadian katsomo heijasti aikansa
epademokraattista saaty-yhteiskuntaa: se oli selkeasti jaettu rahvaan ja "paremman vaen”
osastoihin. Parven ja permannon katsojat eivdt padsseet tekemisiin toistensa kanssa.

Varhaisvuosinaan Suomalainen Teatteri oli kiertueteatteri. Maaseudun vaurastuminen ja
kaupunkien kasvu toivat teatteriin uutta suomenkielista yleisod. Pienemmissa kaupun-
geissa oli helpompi saada yleis6d nauttimaan suomenkielisesta ammattiteatterista kuin
ruotsivoittoisessa paakaupungissa.

Yleiso janosi komediaa, laulundytelmia ja oopperaa. Myos Kalevalan mytologiasta am-
mentavat teokset vetosivat katsojiin — toimien samalla hiljaisena protestina venalaista-
mistoimille.

Suomalainen Teatteri karsi jatkuvasta rahapulasta. Jarjestettiin useita kansalaiskerayksia,
joihin sitoutunut yleiso auliisti osallistui. Talousvaikeuksiin toi helpotusta Teuvo Pakkalan
Tukkijoella (1899). Suurta kansansuosiota nauttinut esitys sai heti 43 esityskertaa, ja pala-
si ohjelmistoon sittemmin viela useasti.

Suomen Kansallisteatteri aloitti vuonna 1902 uudella nimella uudessa teatteritalossa. Talo
oli tarkoitettu koko kansan kayttoon: parville myytiin huokeampia lippuja ja nakyvyys oli
parempi kuin Arkadiassa. Toisaalta halvempien lippujen ostajille oli omat sisaankayntinsa
fasadin torneista — aika ei ollut vielakaan kypsa eri yhteiskuntaluokkien tasa-arvoiselle
sisaantulolle.

Kirjallisesti suuntautuneet kriitikot paheksuivat nayttavia draamoja, joita suuri yleiso
suosi. Uuden teatteritalon tekniikka paasi heti oikeuksiinsa Shakespearen Myrskyn esityk-
sessd, jossa Ariel jopa lensi valjaslaitteella. Kansansuosikiksi kohonnut Ibsenin Peer Gynt
(1916) sai jo kevatkaudella yli 30 esityskertaa. Esityksessa oli yleisoad miellyttavia, komeita
tanssinumeroita seka vaikuttavia lavastusratkaisuja laivoineen.
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SOTA-AJAN ANKEUTTA JA KOKO KANSAN TAHTIA

Sisallissotaa seurannut koyhyys myds karkotti katsojia teatterista. 1920-luvulla olojen
normalisoituessa yleiso alkoi taas |oytaa tiensa teatteriin. Sam Sihvon isanmaallinen lau-
lunaytelma Jadkdrin morsian sai ensi-iltansa Kansallisteatterissa 1921 ja pysyi ohjelmistos-
sa yhtajaksoisesti viisi vuotta. Teoksen voittokulku jatkui muissa teattereissa, ja se myos
radioitiin koko kansan kuultavaksi.

Kuva Kansallisteatterin 1930-luvusta on monitahoinen. Osa yleisosta ja teatterin ohjaajat
seurasivat kernaasti eurooppalaista teatteria. Toisaalta kotimainen miljoo ja tutut tyypit
vetosivat laajaan yleis6on. Elokuvan nousevaa suosiota alettiin pitaa uhkana teatterille:
sen katsottiin vievan seka nayttelijat etta katsojat.

Jatkosodan aikana ilmahalytyksista tuli teatterin arkea. Kaupungin pimentaminen ja rai-
tiovaunuliikenteen lopettaminen kymmenelta illalla vaikuttivat teatterin toimintaan
Kansallisteatterin oli pakko aikaistaa naytannot alkamaan jo seitsemalta, jotta yleisd paa-
sisi raitiovaunuilla koteihinsa.

Sotavuosien yleison kotimaisen huumorin kaipuuseen vastasi llmari Turjan Sdrkeld itte
(1944), joka oli vastoin odotuksia valtava menestys. Se oli Kansallisteatterin historian
ensimmainen naytelma, jota esitettiin yhtajaksoisesti yli sata kertaa. Esityksia olisi tullut
lisaakin, ellei Sarkelaa esittanyt Yrjo Tuominen olisi yllattaen kuollut.

Sodan jalkeen yleiso halusi tahtia, uuden Ida Aalbergin. Tahtisadetta tarjosivat Kansal-
listeatterin ndyttamaolla "sinivalkoinen aani” Ella Eronen, nuori ja lahjakas Eeva-Kaarina
Volanen seka rakastettu valkokangaspari Tauno Palo ja Ansa lkonen. Eika asia ole juuri
muuttunut vuosien saatossa. Hannu-Pekka Bjorkman, Katariina Kaitue, Maria Kuusiluoma,
Jukka Puotila, Esko Salminen ja Seela Sella ovat vain muutamia esimerkkeja Kansallisteat-
terin nayttelijoistd, joiden tyot niin teatterissa kuin elokuvissa ja televisiossa ovat houku-
telleet paljon uutta yleisoa teatteriin.

MONIPUOLISTUVA OHJELMISTO
Kansallisteatterin Pieni nayttama vihittiin kdyttoon vuonna 1954. Uuden nadyttamon toi-
minta-ajatuksena oli tarjota modernia draamaa. Avantgarde ja absurdi innostivat monia;

toisten katsojien makuun olisi sopinut paremmin perinteisempi ilmaisu. Samuel Beckettin
Huomenna hdn tulee sai ensi-illassa tyrmistyneen vastaanoton, mita jopa lehtiarvioissa

Sisallysluetteloon 63



ihmeteltiin. Eturivit tdyttanytta arvovieraiden vaimeasti reagoivaa joukkoa alettiin sittem-
min nimittdaa myos Suurella nayttamolla vahemman kohteliaasti "minkkimuuriksi”.

1960-luvulle tultaessa tilausnaytannot olivat lisdantyneet merkittdvasti, mika toi myos
Kansallisteatteriin uutta yleisda, etenkin joulun juhlakaudella. Vuonna 1966 astui voimaan
laki siirtymisesta viisipaivaiseen tyoviikkoon. Lisaantynyt vapaa-aika kasvatti myas teat-
terikayntien kokonaismadraa. Syksylla 1969 Kansallisteatterissa toteutetun asiakaskyselyn
vastaajat toivoivat ohjelmistoon useimmiten lisad operetteja ja musiikkindytelmid, mutta
myos modernia linjaa ja uusia kasvoja.

"Savola nimitti 1970-luvun Suuren nayttamon ohjelmistoa kansanteatteriksi. Ohjelmistoon
otettiin myds aiempaa viihteellisempia laulunaytelmia, joita laajat katsojapiirit rakastivat.
Kai Savola toteutti tehtavansa moitteettomasti, silla Kansallisteatterin kdvijamaara nousi

vuodesta 1974 vuoteen 1981 neljanneksella”, historiantutkija Kai Hdggman kirjoittaa.

Tarmo Mannin, Kyllikki Forssellin ja Eeva-Kaarina Volasen pienimuotoisiksi suunnitellut
monologi-illat Willensaunassa ja Pienella nayttamolla saavuttivat suuren suosion. Kansal-
listeatterin ndyttamaoilla ohjelmisto oli kaiken kaikkiaan eurooppalaista ja monipuolista.

Kansallisteatterissa oli jo vuosisadan alusta asti ollut tapana esittad lastenndytelma jou-
luna. Tapaninpdivana 1970 sai Suurella nayttamaolla kantaesityksensa Kaarina Helakisan
Teemu ja saapasjalkahevonen. Uusi kotimainen lastenndytelma oli tapaus. Suunnitelma
lastenteatteriosastosta ei toteutunut, mutta lastennaytelmat tulivat kiinteaksi osaksi oh-
jelmistoa.

HUIPULTA POHJALLE JA UUTEEN NOUSUUN

Talouden nousukaudella 1980-luvulla katsoja- ja naytantoennatykset rikkoutuivat Kansal-
listeatterissa. Vuonna 1991 Suomen talouskasvu taittui syoksykierteeksi, mika heijastui
myos teatteriin. Erityisesti Suuri nayttamo kdrsi katsojapulasta samaan aikaan kun Oma-
pohja ja Willensauna kerasivat taysia katsomoita. Syyna olivat vahentyneet tilausnaytok-
set. Liikelaitoksilla, yrityksilla ja yhdistyksilla ei huonosta taloustilanteesta johtuen ollut
varaa kayda teatterissa.

Kuitenkin 1990-luvullekin mahtui yleisonsuosikkeja. Laila Hietamiehen Katariina Suuri oli
kansallinen tapaus. Kriitikot lyttdsivat esityksen, mutta katsojia (114 450) tuli Suurelle nayt-
tamolle kaikkialta valtakunnasta. Willensaunassa Esko Salminen loisti Cyrano de Bergeracin
nimiroolissa. Juhlittu kulttiesitys nahtiin ohjelmistossa kaikkiaan 172 kertaa 1993-97.

Sisallysluetteloon 64



2010-luvulla Kansallisteatteri on laajentanut yleisopohjaansa perustamalla Kiertuenayt-
tamon, Lavaklubin ja Kantti — Nuorten Kansallisteatterin. Yleisotyotd Kansallisteatterissa
on tehty jo kauan, mutta tavoitteellisemmaksi ja monipuolisemmaksi toiminta on laa-
jentunut viime vuosikymmenind. YTYA! -yleis6tyon tavoitteena on avartaa teatterin ja
yleison suhdetta seka lisata teatterin saavutettavuutta. Yleisotyo jarjestaa esityksiin liit-
tyvia keskusteluja, tapahtumia ja tyopajoja sekd valmistaa esityksiin liittyvia pedagogisia
aineistoja. Teatteritoimintaan ja teatteriammatteihin tutustutaan kulissikurkistuksilla ja
taiteilijatapaamisissa. YTYA! -yleisotyo on osana valtakunnallisia Taidetestaajat- ja Nuori
Nayttamo -hankkeita seka helsinkilaislasten Kulttuurin Kummilapset -hanketta. Alue-
taidetoiminnan hankkeissa teatterin ammattilaiset tyoskentelevat yhdessa eri alueiden
asukkaiden kanssa toteuttaen esityksia ja muuta taidetoimintaa. Aluehankkeet ovat tuot-
taneet esityksia helsinkilaislahioissa: Pikku Huopalahdessa, Kontulassa, Maunulassa, Kan-
nelmdaessa ja Malminkartanossa.
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Kuluneen vuosikymmenen aikana Kansallisteatteri on laajentanut ja monipuolistanut toi-
mintaansa huomattavasti. Tavoitteena on ollut etsid yha uusia tapoja toteuttaa Kansallis-
teatterin tehtavaa kansallisena paanayttamona. Nykyinen Kansallisteatteri on maaritellyt
arvoikseen taiteellisuuden, keskustelevuuden ja tasa-arvoisuuden. Arvot ohjaavat teatte-

rin toimintaa seka taiteellisissa sisalloissa etta kaytannon tyossa.

Kansallisteatterin ydintehtdvana on tehda taiteellista, aihelahtoista teatteria, joka on si-
doksissa nykyajan yhteiskunnalliseen todellisuuteen. Teatteriin on kutsuttu kotikirjailijoita
vuodesta 2010 alkaen. Ideana on ollut taata kirjailijoille tyoskentelyn puitteet ja mahdol-
lisuus kirjoittaa teoksia Kansallisteatterille. Suomalaisen draaman tukeminen on tuonut
nayttamoille huomattavan maaran kotimaisia kantaesityksia. Uusin kotikirjailija on syksyl-
la 2021 aloittanut Ujuni Ahmed. Kansallisteatteri on lisaksi tarjonnut taiteilijaresidenssin
yhdelle taiteilijalle kerrallaan.

Yhteistyota muiden suomalaisten teattereiden ja vapaiden ryhmien kanssa on lisatty. Ko-
ronapandemian aikana teatterin toiminta laajeni digitaalisille alustoille. Kansallisteatterin
ensimmainen maksullinen esitystaltiointi, Michael Baranin kirjoittama ja ohjaama Hitler
ja Blondi, toteutettiin loppuvuonna 2020. Esitys tehtiin yhteistyossa Tampereen Tyovaden
Teatterin kanssa.

Kansallisteatteri on myos pitanyt kiinni perinteestdan ja tayttanyt sivistystehtdvaansa
esittamalla laadukkaita klassikkoja Suomesta ja ulkomailta. Tasaisen korkeina sadilyneet
katsojaluvut osoittavat, etta Kansallisteatterin ohjelmistolinjaukset ovat saaneet positii-
vista vastakaikua yleisolta.

KIERTUENAYTTAMO

2000-luvulla Kansallisteatteri palasi juurilleen uudelleen aloitetun kiertuetoiminnan
myota. Kansallisteatterin viides nayttamo, Kiertuendyttamo avattiin marraskuussa 2010.
Kiertuenayttamon tavoite on edistda terveytta, hyvinvointia ja tasa-arvoa taiteen keinoin.
Valtakunnallisesti toimiva Kiertuendyttamo vie esityksensd esimerkiksi hoitolaitoksiin,
erilaisiin asumisyksikoihin, vastaanottokeskuksiin ja vankiloihin — kaytanndssa ihmisten
koteihin. Esityksia myos toteutetaan yhdessa kohderyhmien kanssa. Ajankohtaisista yh-
teiskunnallisista ilmioistd aiheensa saavissa esityksissa on usein mukana teatterin omien
ammattitaiteilijoiden lisaksi eri taiteenalojen freelancereita, ei-ammattilaisia ja kokemus-
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asiantuntijoita. Tavoitteena on tuoda marginaaliin jaavien ihmisryhmien dani kuuluviin
ja osallistua taiteen kautta yhteiskunnalliseen keskusteluun. Ndin syntyy yhteisollisesti
suuntautunutta dokumenttiteatteria, ja taidelaitoksen yhteys yhteiskuntaan tulee vah-
vemmaksi ja laaja-alaisemmaksi. Kiertuenayttamolla on esityspaikkoja vuosittain noin

sata. Sen yhteistyokumppaneina toimivat eri jarjestot ja viranomaiset.

KANTTI - NUORTEN KANSALLISTEATTERI

Kantti — Nuorten Kansallisteatteri on Kansallisteatterin yhteyteen perustettu nuorten
teatteriosasto, joka aloitti toimintansa syksylla 2019. Sen tavoitteena on tarjota laadu-
kasta ja ajatuksia herattdvaa nuortenteatteria 13-vuotiaille ja sita vanhemmille. Ohjel-
mistossa on sekd ammattinayttelijoiden tekemaad teatteria etta nuorilta nuorille tehtyja
esityksia. Kantin tavoitteena on tehdd nuorten omista lahtokohdista kumpuavia esityksia,
jotka aidosti puhuttelevat nuoria tekijoita ja katsojia. Tarkoituksena on laajentaa Kansal-
listeatterin yleisopohjaa seka toimintaa ja kehittda uusia tapoja teatterin tekemiseen ja

kokemiseen.

PERUSKORJAUS JA VALLILAN KANSALLISTEATTERI

Kansallisteatterissa on parhaillaan kaynnissa mittava peruskorjaus, joka alkoi vuonna
2019. Peruskorjaus koskee Kansallisteatterin 1930-1950-luvuilla rakennettuja osia, Pienta
nayttamaoa ja rakennuksen vadliosaa. Peruskorjauksen myota Willensaunan nayttamo jaa
historiaan. Sen tilalle tulee Kaisaniemen puiston suuntaan rakennettava, ymparivuotisesti
avoinna oleva kahvila. Kansallisteatteri saa myos kaksi uutta harjoitus- ja esitystilaa: Tai-
vassalin ja Maalaamosalin. Peruskorjaus parantaa tyontekijoiden tilojen tyoturvallisuutta
ja yleisotilojen saavutettavuutta. Tulevaisuuden tavoitteena on laajentaa teatteritoimin-
taa jarjestamalla Kansallisteatterissa ndaytantdja myos kesaisin.

Pienen nayttamon peruskorjauksen ajan sen vaistotilana toimii Vallilan Kansallisteatteri.
Nadyttdamo sijaitsee Pasilan Konepajan alueella, The Train Factorylta vuokratuissa tiloissa.
Konepajan urbaanin rosoinen henki on sailytetty, mutta tilaan on rakennettu nykyaikai-
nen teatteri lampidineen ja takatiloineen. Kenties Vallilan Kansallisteatterin tila voi jatkaa
elamaansa myos peruskorjauksen loputtua — ellei Kansallisteatterin, niin jonkin toisen tai
useamman teatteriryhman kotipesana.
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SUOMEN KANSALLISTEATTERI 150 VUOTTA
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KANSALLISTEATTERIN
HISTORIASTA
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Aleksis Kiven Lea kantaesitetdan Nya Teaternissa. Suomenkieli-
nen ammattiteatteri syntyy.

Suomalainen Seura perustetaan. Draamallista osastoa johtaa
Kaarlo Bergbom.

Suomalaisen Teatterin perustamiskokous

Padjohtaja Kaarlo Bergbom vastaa teatterin toiminnasta yhdes-
sa sisarensa Emilie Bergbomin kanssa.

Suomalaisen Teatterin ensimmainen naytantd Porissa.

Suomalaisen Teatterin ensimmainen pysyva koti oli nykyisten
Paasikivenaukion ja Arkadiankadun tienoilla sijainnut puurakenteinen Arka-
dia-teatteri, johon mahtui lahes 600 katsojaa.

ARKADIAN AIKA

Suomalaisen Teatterin ensimmadinen ndytanto nahtiin 13.10.1872 Porissa, Hotelli Ota-
van ylakerran teatterisalissa. Tama sali, kuten vastaavat, teatteritoimintaan enemman
tai vahemman soveltuvat tilat eri puolilla Suomea, tulivat tutuiksi teatterin kiertaessa
suuren osan vuotta padkaupungin ulkopuolella. Kotikaupungissa Helsingissa seurue
esiintyi Arkadia-teatterissa, jota se alkuvuosina vuokrasi rakennuksen paavuokralaiselta,
Venaldiselta Valtionteatterilta. Vuonna 1875 Suomalaisen Teatterin taustajoukot ostivat
rakennuksen ja teatteri sai ensimmaisen pysyvan kodin.

Arkadia-teatteri sijaitsi kasvavan keskustan laidalla, nykyisen Arkadiankadun alku-
pdassd. Ympdroiva Kampin alue oli 1800-luvulla kdyhaliston kaupunginosa. Nykyaan
paikalla sijaitsee Paasikiven aukio ja toimistorakennus. Arkadia-teatterissa oli ndytta-
mo, lahes 600-paikkainen katsomo ja yleisdlampio. Naiden lisaksi teatterissa oli oma
kirjasto, puvustotilat, pukuhuonetilat ja ndyttelijalampio.

Teatteri oli jo ostohetkelldaan ahdas ja ransistynyt ja vaati paljon korjauksia ja parannuk-
sia vuosikymmenten mittaan. Kaasuvalon aikana huolia aiheutti myds puisen raken-
nuksen paloturvallisuus. Uudisrakennuksesta alettiin puhua jo Arkadian oston aikoihin,
mutta silti teatteri toimi rakennuksessa aina seuraavan vuosisadan alkuun asti.

"Teatterirakennus oli alun perin heikonlainen, huonossa hoidossa, hatara, tulenvaaral-
linen ja ahdas. Arkadiaan liittyy kuitenkin muistojen kultaavaa loistoa ehkd enemmdn
kuin mihinkdadn kotoisista julkisista rakennuksistamme. Se oli innon ja innostuksen tyys-
sija, sekd katsomon ettd ndyttamaén puolella, se oli llmarisen paja, missG Sampoa
taottiin tulevien pdivien varaksi.” (Rafael Koskimies, Suomen Kansallisteatteri 1902/1917)

Helmikuun manifesti aloittaa ensimmaisen sortokauden (1899-1905).
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Onni Tornqvist-Tarjanteen suunnittelema uusi kansallisromantti-
nen teatteritalo vihitaan kayttoon. Suomalainen Teatteri vaihtaa nimensa
Suomen Kansallisteatteriksi. Katsomoon mahtuu 1054 katsojaa.

KIVILINNA RAUTATIENTORIN LAIDALLE

1800-luvun mittaan Suomalainen Teatteri kohosi kansallisen taidelaitoksen asemaan
ja hiljalleen rapistuva rakennus kavi sille pieneksi ja vaatimattomaksi. 1890-luvulla aja-
tus nykyaikaisen teatteritalon rakentamisesta tuli jalleen ajankohtaiseksi. Uudisraken-
nusta soviteltiin usealle vapaalle tontille, muun muassa Katajanokalle, mutta lopulta
teatteri saattoi ostaa toivomansa Villensaunan tontin Rautatientorin pohjoislaidalta.

Teatterirakennuksen suunnitteli arkkitehti Onni Tarjanne (vuoteen 1906 Tornqvist).
Hanen paamadranaan oli suunnitella nykyaikainen teatterirakennus, joka hyodyntaisi
uusimpia eurooppalaisia teatterisuunnittelun saavutuksia niin rakennus- kuin teatteri-
tekniikan osalta. Kun rakennustyot viimein paastiin aloittamaan, ne etenivat nopeasti.
Peruskivi muurattiin 18.6.1900 ja valmiiksi kansallisromanttinen kivilinna tuli vuonna
1902. Sen nayttdmo oli 23 metria levea, 17 metria syva ja 19 metria korkea, mita
pidettiin pienena ihmeena. Sen katsomoon mahtui "kokonaisen pienen kaupungin
vaki”, eli 1054 katsojaa.

Uuden rakennuksen vihkidisia vietettiin 9.4.1902, Elias Lonnrotin syntyman 100-vuotis-
pdivand. Ohjelmassa oli mm. J.H. Erkon naytelma Pohjolan hddt ja Aleksis Kiven Lea,
jossa nimiosaa esitti I[da Aalberg. Muuton yhteydessa muuttui myds nimi: Arkadialle
jaahyvaiset 6. huhtikuuta oli jattanyt Suomalainen Teatteri, uudessa rakennuksessa
muutamaa pdivaa myohemmin esittaytyi Suomen Kansallisteatteri.

Uusi teatteritalo tarjosi myos viimeisinta teatteritekniikkaa. Sahkot tekivat tekniikasta
danetonta. "Endd ei kuulu, kuten wanhassa Arkadiassa, keskelld néytelmdd hdiritsevid
lampunnapsautuksia, kun tahdotaan saada auringonnousua tai -laskua, kuutamoa tai
salamaa aikaan; ddnndhtdmdittd synnyttdd nerokas koneisto ihanteellisia pdiwdnnousu-
ja ja muita luonnonilmiéitda. Noin 900 walkoista, punaista ja wiheridista sahkolamppua
ristiin rastiin kulkewissa riweissd kykenee saattamaan waikka minkdlaisia walaistuksia
aikaan.” (Lainaus Uudesta Suomettaresta teoksessa Haggman, Pddndyttdmélld — Suo-
men Kansallisteatterin 150 vuotta)

Uuden tekniikan ihmeita pdastiin ensimmaista kertaa toden teolla ihailemaan Sha-
kespearen Myrskyssd, joka sai suomalaisen kantaesityksensa 11.5.1902. Naytelma sopi
Kansallisteatterin uudelle nayttamolle — siinad padstiin hyodyntamaan aanta, valoja ja
erikoisefektejd. Kansallisteatteria kohtaan kriittisena noina vuosina esiintynyt Eino
Leinokin hurmaantui mm. Arielin esittaja Olga Leinosta: “Erityisen lentokojeen avulla,
josta kay kummia juttuja, liiteli ja laateli han yli ndyttGmaon vapaasti kuin keijukainen,
sdilyttden tdyden taiteellisen arvokkaisuutensa huimaavimmissakin ilmahypyissa.”
(Haggman, Pddndyttdmdlld — Suomen Kansallisteatterin 150 vuotta)

Suomen Kansallisteatterin oppilaskoulu antaa koulutusta suo-
menkielisille nayttelijoille.



Suurlakko lokakuusta marraskuuhun. Mielenosoituksia Rautatientoril-
la Kansallisteatterin edustalla.

SUURLAKKO

Vuosien 1899-1905 venalaistdmiskausi — ensimmadinen sortokausi — padttyi suurlak-
koon syksylla 1905. Teatterin edessa Rautatientorilla pidettiin kansalaiskokouksia,
joihin osallistui kymmenia tuhansia ihmisia. Suurlakon seurauksena saatyvaltiopdivat
korvattiin kansanvaltaisella eduskunnalla ja adnioikeus laajeni. Samassa yhteydessa
hyvaksyttiin useita kansalaisvapauksia.

Kansallisteatterin kiviseinien sisalle yhteiskunnallinen kuohunta ei ulottunut. Suur-
lakkoa adnekkdasti tukeneet Juhani Aho ja Santeri lvalo olivat teatterin johtokun-
nassakin, mutta Jalmari Hahlin johtama teatteri pysytteli etaalla myllerryksesta.
Yhteiskunnan muutokset eivat nakyneet ohjelmistossa, pikemminkin painvastoin.
Kansankuvaukset, yhteiskunnallinen keskustelu ja kumouksellinen ajattelu loistivat
poissaolollaan. Kansallisteatterilta odotettiin kannanottoa, taiteellista reaktiota, mut-
ta se loisti poissaolollaan. Ikaan kuin verhot olisi vedetty kaikkien Rautatientorin puo-
leisten ikkunoiden eteen.

Kritiikki teatteria kohtaan oli Suurlakon jalkeen daanekasta. Nuorsuomalaiset ja jar-
jestaytynyt tyovaki etsivat vastavoimaa vanhoilliseksi koetulle paandyttamolle, joka
ei ei sosiaalidemokraattisen lehdiston mukaan palvellut tyovakea eika tarttunut
yhteiskunnallisiin aiheisiin. Kansallisteatterin passiivisuus saattoi vauhdittaa Kansan
Nayttamon, ensimmaisen valtionapua nauttineen tyovdenteatterin, perustamista
seuraavana vuonna.

Jalmari Hahl paajohtajana
Adolf Lindfors paajohtajana
Toinen sortokausi
Kansallisteatterin nayttelijayhdistys perustetaan.
Jalmari Lahdensuo padjohtajana
Eino Kalima pdajohtajana
Suomi julistautuu itsendiseksi.

Suomen sisallissota. Kansallisteatterin nayttamotoiminta
lakkaa yhdentoista viikon ajaksi. Teatterissa pidetaan seka punaisten etta
valkoisten tilaisuuksia.
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KANSALLISTEATTERI SISALLISSODAN NAYTTAMONA

Suomi julistautui itsendiseksi 6.12.1917. Tammikuussa 1918 alkanut sisallissota tuli
yllatyksend. YleisOryntdys teatteriin jatkui aivan sen syttymiseen asti ja katsojia riitti.
Teatterissa oli ndytanto viela 27.1.1918, kun punainen lyhty jo paloi tyovaentalon tor-
nissa Hakaniemessad vallankumouksen alkamisen merkiksi.

Punakaarti valloitti Helsingin helposti ja piti sita hallussaan yhdentoista viikon ajan.
Helsingin punainen hallinto halusi Kansallisteatterin jatkavan toimintaansa, niin myos
osa nayttelijoistd. Johtokunta kuitenkin keskeytti tyot ja sulki teatterin ovet. Punaiset
kayttivat teatteritaloa juhliin ja puhetilaisuuksiin, mutta Kansallisteatterin omat nay-
tannot olivat tauolla.

Kun kapina oli huhtikuussa 1918 kukistettu ja saksalaiset miehittaneet Helsingin,
Kansallisteatterin johtokunta kokoontui ja kaynnisti teatterin toiminnan valittomas-
ti. Naytannot aloitettiin huhtikuun lopussa, ja ne jatkuivat tiiviiseen tahtiin pitkalle
kesakuuhun. Teatterissa juhlittiin saksalaisia ja Suomen valkoisen armeijan sotilaita.
Punaiselle puolelle aktiivisesti osallistuneille eivat teatterin henkilokuntaovet enaa
auenneet.

Talvisota. Teatteri suljettuna. Ella Eronen esiintyy
Tukholman stadionilla "Suomen aanena”.

TALVISOTA JA SUOMEN AANI

Syksylld 1939 sodan enteet konkretisoituivat Kansallisteatterissakin, kun nuoria mies-
ndyttelijoita ja ndyttamomiehia kutsuttiin kertausharjoituksiin ja Helsingissa toimeen-
pantiin vapaaehtoinen evakuointi. Viimeinen ensi-ilta, Thornton Wilderin Meiddn kau-
punkimme, nahtiin 29.11.1939. Helsingin pommitukset alkoivat seuraavana pdivdna.
Talvisota oli syttynyt ja teatterin toiminta keskeytettiin valittomasti. Kaikkiaan yksi-
toista nayttelijaa ja nayttamomiesta lahti rintamalle. Teatterilaisia oli mukana myos
rintamajoukoille suunnatuilla viihdytyskiertueilla.

Ella Eronen esiintyi Talvisodan aikana Ruotsissa tilaisuuksissa, joissa kerattiin rahaa
Suomen hyvaksi. Erityisen kuuluisa on hanen Maamme — Vart land -runon lausun-
taesityksensd Tukholman stadionilla 11.2.1940. Radion vdlityksella Suomessakin kuul-
tu tilaisuus antoi Eroselle lisdnimen Suomen dani. Kevaalld 1940 “Suomen aani” vierai-
li Kansallisteatterissa Henrik Ibsenin Meren tyttdressd, mika takasi lyhyen kevatkauden
yleisomenestyksen.

Jatkosota. Naytantoja jarjestetdan pommituksiin va-
rautuen. Rintamalle viedaan kiertue-esityksia.



VALIRAUHASTA UUTEEN SOTAAN

Valirauhan aika merkitsi Kansallisteatterissa yleisoryntdyksen aikaa. Ndytantokaudella
1940-41 oli ennatysmaara ndytantoja, monet niista loppuunmyytyja. Hyvia katso-
jamaaria selitettiin kaupungin vaestonkasvulla ja sodan aiheuttamalla ulkomaisten
elokuvien puutteella. Ihmisilla oli suhteellisen paljon rahaa, mutta vahan ostettavaa.
Lisaksi teatteri tarjosi muuta ajateltavaa uutta sotaa odotellessa.

Jatkosota syttyi kesdlla 1941. Talla kertaa teatterin toiminta jatkui, vaikka osa naytteli-
joista ja ndyttamomiehistd palveli rintamalla. Sotakesina Kansallisteatteri myos kiersi
rintamilla viihdytyskiertueilla. Sotavuosina Helsingissa saatiin tottua ilmahalytyksiin.
Kaupunkia pommitettiin harvoin, mutta ilmahdlytyksen soidessa naytannot oli kes-
keytettavd. Jatkaa voitiin vasta vaara ohi -merkin jdlkeen, mika toi aikatauluun viivy-
tyksid. Esimerkiksi erds naytdnto saatiin padtokseen vasta neljalta aamuyalla.

Kevattalvella 1944 tilanne kiristyi Helsingin suurpommitusten myotd. Monet teatterit
lopettivat toimintansa. Kansallisteatteri kuitenkin jatkoi ja esiintyi puolityhjille katso-
moille.

Vaaran vuodet. Liittoutuneiden valvontakomissio (1944-1947)
vaikuttaa vahvasti myos maan kulttuurielamaan. Kansallisteatteri yritetaan
valtiollistaa, mutta hanke ei onnistu.

Arvi Kivimaa pdajohtajana

Kansallisteatterin Pienen nayttamon avajaisjuhlat. Kaija ja
Heikki Sirenin suunnittelemaan Suomen ensimmaiseen moderniin teatteri-
tilaan mahtuu noin 300 katsojaa.

PIENI NAYTTAMO - SUOMEN ENSIMMAINEN MODERNI TEATTERITILA

Pienempda ndyttamaoa - "tulevaisuuden studioteatteria” — oli teatterissa kaivattu
pitkaan ja 1950-luvulle tultaessa haave toteutui. Teatterirakennusta oli jo 1930-luvul-
la laajennettu lisaosalla, jossa oli teknisia tiloja. Nyt laajennettiin taas, kun kortelin
takaosaan Kaisaniemen puiston puolelle nousi Kaija ja Heikki Sirenin suunnittelema
Pieni nayttamao. Uudisosan peruskivi muurattiin 9.4.1952 ja Pienen ndyttamon avajais-
juhlia vietettiin syyskuun alussa 1954. Avajaisnaytelmina 3. ja 4.9. nahtiin Eino Leinon
Tarquinius Superbus ja Tennessee Williamsin Lasinen eldintarha.

Pienella nayttamolla liki 300-painen yleiso padasi lahemmas katsojaa ja intiimi tila vai-
kutti myos nayttelijoiden ilmaisuun. Ohjelmistossa painotettiin moderneja, ulkomaisia
aikalaisndytelmid, eikd paine yleisomenestyksestd ollut yhta suuri kuin suurella ndyt-
tamolla. Samoihin aikoihin teatteriin kiinnitettiin joukko nuoria, vasta teatterikoulusta
valmistuneita nayttelijoitd, joista osasta tuli Pienen nayttamon vakiokasvoja.

“Tuntuu aivan hermolevolta istua teatterissa, jossa ei tarvitse hituistakaan jannittdd

73



kuullakseen, mitd lavalla oikein mutistaan. Eikd ndyttelijéiden tarvitse huutaa epdtoivon
vimmalla, mikd osaltaan vaikuttaa piinallisesti itse ndyttelemiseenkin. Sen kun vain istut
ja rentoudut kuuntelemaan puhetta, joka luonnollisena ja vapaasti puhuttuna tukeutuu
joka puolelta yhtda aikaa kuuloelimiisi. Se on kertakaikkiaan nautinto.” Nimimerkki Tos-
su, Teatteri, no. 14, 1.10.1954.

Pieni nayttamo otettiin vastaan ristiriitaisin tunnelmin. Suuren nayttdmon linjaan
tottunut yleiso suhtautui ndkemadansa osin viiledsti. Uusi ndyttamo toi teatterille
kuitenkin uutta, nuorempaa yleisda ja sen tayttoaste nousi jopa Suurta nayttamaoa
korkeammaksi.

Suomen Teatterikoulu toimii Kansallisteatterin uusissa tiloissa.

Teatterigrilli vihitaan kayttoon. Workshop-muotoiselle teatterin-
tekemiselle tarkoitettu ndyttamo jatkoi toimintaansa kevdaseen 1968.

TEATTERIGRILLISTA VALIAIKAINEN KOLMAS NAYTTAMO

Pieni nayttamo oli suunniteltu perinteisen kurkistusluukkundyttamaon tyyliin, joten
pian herdsi jalleen tarve uudenlaiselle teatteritilalle. Maailmalta kantautui kaikuja
uudesta, workshop-muotoisesta kokeilevasta teatterintekemisesta pienissa tiloissa.
Tila Kansallisteatterin omalle Workshopille [6ytyi Pienen ndayttdamaon alakerrassa toimi-
neesta Teatterigrilli-ravintolasta. Tilaa kutsuttiin Workshopiksi, Teatterigrilliksi tai vain
Kolmanneksi ndayttamoksi. Nayttamon avajaisesitys 14.9.1964 oli James Saundersin
Erakko loydetty.

Esityksen ohjaaja Jack Witikka kuvasi Workshop-ndyttamaon tavoitteita Teatteri-leh-
dessa: “Pddmddrdndmme on maneerien poistaminen, analyysin tdsmentdminen, sor-
menpddtuntuman saaminen omaan nykyhetkeemme, mutta sen ohessa haluamme
tdssd avajaisesityksessémme paljastaa eri ndyttelemistyylit, samaistamisen tietd ete-
nevan tunneperdisen tyylin ja dlyllisesti pohjustavan tyétavan.” Nayttamolla ei haluttu
keskittyd pelkastaan moderneihin naytelmiin, vaan “kaikki ’laboratorioaineistoksi’ sovel-
tuva dramatiikka” kelpasi. (Lainaukset Teatteri, no. 14, 2.10.1964)

Yleisd suhtautui ravintolasaliin pelmahtaneisiin esityksiin aluksi hammentyneesti,
mutta sielld esitettiin jo ensimmaisen kauden aikana 75 naytosta lahes 5000 katsojal-
le. Ndyttdmo toimi nuorten ohjaajien sisdanajopaikkana. Teatterigrillin kolmas nadytta-
mo toimi lopulta neljan naytantovuoden ajan.

Teatterikoulu muuttaa Kansallisteatterista Vallilan tyovaentalolle.

Teatterikomitea 72 ehdottaa Kansallisteatterin muuttamista valtionte-
atteriksi. Teatterin hallinnollisia rakenteita ei lopulta muuteta, mutta hallin-
toneuvostossa lisataan poliitikkojen osuutta vuonna 1974.
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Kai Savola paajohtajana

Willensauna, Kansallisteatterin kolmas ndyttdmo, vihitadn kayt-

toon. Erilaisten tilallisten kokeilujen jalkeen katsomon paikkaluvuksi vakiin-
tui 154,

TILA KOKEILEVALLE TEATTERI-ILMAISULLE VAKIINTUU

Vaikka Teatterigrillista esitystilana oli luovuttu, kokeilevan tilan tarve ei ollut kadon-
nut minnekadn. Kolmatta nayttdmaoa — tai alkuun harjoitushuonetta — alettiin suun-
nitella toden teolla uudelleen 1970-luvulla Kai Savolan johtajakaudella. Sita soviteltiin
ensin Suuren nayttamon toisen parven takaosaan, mutta lopullinen paikka loytyi
jdlleen Pienen ndyttdmon alakerrasta. Teatterigrilli sai vdistya ja sen ravintolasalista ja
keittiosta muokattiin uusi ndyttamo- ja katsomotila, joka sai nimekseen Willensauna.
Tila oli aluksi taysin tyhja, musta tila, jossa voitiin kokeilla erilaisia ndyttamon ja kat-
somon muotoja. Katsomoon mahtui alkuvuosina 80-100 katsojaa riippuen jarjeste-
lyista. Lopulta katsomon paikkaluvuksi vakiintui 154.

Uusi ndyttamo vihittiin kayttoon 12.5.1976 Marin Sorescun naytelmalla Eldmdn kehto.
Naytelman ohjasi Lisbeth Landefort ja lavastus ja pukusuunnittelu olivat Qiva Toikan.

Jo ensimmainen kokonainen naytantokausi vakiinnutti Willensaunan aseman Kan-
sallisteatterin esitystilana. Willensaunan ohjelmisto oli kokeilevaa, monipuolista ja
kiinnostavaa, ja intiimi ilmaisu otettiin innostuneesti vastaan. Vaikka nayttamotila
on teatterirakennuksen sisdlla, sitd voi luonnehtia Ioydetyksi tilaksi. “Loydetyn tilan
estetiikka ja rampin puuttuminen ndkyivdt heti. Uusi ndyttamdtila rikkoi/rikkoo katso-
ja-nayttelija-suhdetta. Willensauna loysi linjansa, otti paikkansa kokeilevana ndayttamao-
nd, joka mahdollisti sellaiset ndytelmadt, joita isommilla ja perinteisilld ndyttamoilla ei
voi esittdd. [- -] Willensaunan etu muihin ndyttdmdihin verrattuna on ollut ndyttelijéiden
ja katsojien tiivis yhteinen kokemus. Willensaunassa katsoja tuntee olevansa esityksen
keskelld, osa sitd.” (Juha Heiskanen, Maria-Liisa Nevala, Suomen Kansallisteatteri Wil-
lensauna 30 vuotta)

Willensauna loi teatterille mahdollisuuksia aiempaa monipuolisempaan ohjelmistova-
lintaan. Sielld esitetyt naytelmat olivat padasiassa uusia ja haastavia. Willensauna oli
my0s ihanteellinen lastenteatterinayttamad, mika toi jalleen uusia yleisoja teatteriin.

Omapohja vihitaan kayttoon. Kansallisteatterin pienimman nayt-

tamon katsomoon mahtuu 80 katsojaa. Omapohja toimii nykyisin myaos
Kantti — Nuorten Kansallisteatterin kotinayttamona.
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MININAYTTAMO KADUN TOISELTA PUOLEN

Pian Willensaunan perustamisen jalkeen teatterijohtaja Kai Savola toi esille ajatuksen nel-
jannesta ndyttamaosta. Se I0ytyi 10 vuotta myohemmin Itdisen Teatterikujan naapurikort-
telista. Omapohja otettiin kayttoon 18.11.1987 llpo Tuomarilan naytelmalla Exit. Savolan
ajatuksen mukaan Omapohja oli tila harjoitukselle ja kokeilemiselle. “Jos tyo kasvaa sellai-
seksi, ettd se halutaan ndyttdd yleisélle, se ndytetddn, mutta pakkoa téhdn ei ole”. (Savola,
Haggmanin teoksessa Pddndyttdmolld — Suomen Kansallisteatterin 150 vuotta)

Omapohja on pieni, Willensaunaakin intiimimpi tila, jonka katsomoon mahtuu 80
katsojaa. Siella esitetdan yhta naytelmad kerrallaan ja tilaa voidaan muuttaa jokaisen
naytelman tarpeiden mukaan. Omapohjalla teatteri tavoitteli jalleen uusia, nuorempia
katsojia — vdkea, joka ei Suurella ndyttdmolla juuri kdynyt, mutta jonka olisi helppo
astua kadulta mutkattomasti suoraan epamuodolliseen teatteritilaan.

Omapohja on sittemmin profiloitunut kokeilevaksi nayttamaoksi, jossa kasitelldaan yh-
teiskunnan ja yksilon kannalta herkkia ja vaikeita asioita. Viime aikoina Omapohja on
toiminut myos vuonna 2019 perustetun Nuorten Kansallisteatteri Kantin kotinaytta-
maona.

Koko yhteiskuntaa koskeva talouskriisi painaa myos teatterien talou-
den ahtaalle. Kansallisteatterissa saastetadn ja henkilokuntaa joudutaan
lomauttamaan.

Maria-Liisa Nevala padjohtajana
Kansallisteatterin peruskorjauksen ensimmainen vaihe valmistuu.
Mika Myllyaho padajohtajana

Kiertuendyttdamo perustetaan.

UUSI KIERTUENAYTTAMO

Kansallisteatterin edeltdja, Suomalainen Teatteri aloitti toimintansa 150 vuotta sitten
kiertueella. 2000-luvulla Kansallisteatteri palasi juurilleen kiertuetoiminnan myota.
Kansallisteatterin viides nayttamo, Kiertuendyttamo avattiin marraskuussa 2010. Kier-
tuenayttamon tavoitteina on edistaa terveyttd ja tasa-arvoa taiteen keinoin ja tuoda
marginaaliin jaaneiden aani kuuluville. Valtakunnallisesti toimiva Kiertuenayttamo vie
esityksensa esimerkiksi hoitolaitoksiin, erilaisiin asumisyksikoihin, vastaanottokeskuk-
siin ja vankiloihin — kdytanndssa ihmisten koteihin.

Esityksia myds toteutetaan yhdessa kohderyhmien kanssa. Ajankohtaisista yhteis-
kunnallisista ilmidista aiheensa saavissa esityksissa on usein mukana teatterin omien
ammattitaiteilijoiden lisaksi eri taiteenalojen freelancereita, ei-ammattilaisia ja ko-
kemusasiantuntijoita. Esityspaikkoja on vuosittain noin sata. Yhteistyokumppaneina
toimivat eri jarjestot ja viranomaiset.



2011 Lavaklubi perustetaan. Klubi on baari, esitystila ja olohuone, jonka

ohjelmisto ulottuu runoilloista burleskiin ja teemakeskusteluista tanssiklu-

beihin.

2019 Kansallisteatterin peruskorjauksen toinen vaihe alkaa. Pienen naytta-
mon vaistotilana toimii Vallilan Kansallisteatteri. Tattariharjulle perustetaan

Lavastamo, jonne monet teatterin keskeiset toiminnot siirretaan.

VALLILAN KANSALLISTEATTERI

Vuonna 2019 alkanut ja parhaillaan kdynnissa oleva remontti on teatteritalon pe-
ruskorjauksen toinen vaihe. Ensimmainen vaihe, vuonna 1902 valmistuneen osan
peruskorjaus ja palauttaminen alkuperdiseen asuun, valmistui vuonna 2002. Nyt re-
montoidaan Pienen nayttdmon rakennusta ja sen ja Suuren nayttamon rakennuksen
yhdistavaa valiosaa.

Pienen nayttamon peruskorjauksen ajan sen vdistotilana toimii Vallilan Kansallisteat-
teri. Se sijaitsee Konepajan alueella, The Train Factorylta vuokratuissa tiloissa. Karun
konepajan urbaanin rosoinen henki on sdilytetty, mutta tilaan on rakennettu nyky-
aikainen teatteri lampidineen ja takatiloineen. Kansallisteatteri majailee Konepajalla
remontin loppuun saakka, mutta tilalle toivotaan teatterikdyttoa myos sen jalkeen.
Ehka Vallilan kansallisteatterin tila jatkaa elamaadnsa vuoden 2023 jalkeenkin, ellei
Kansallisteatterin, niin jonkin toisen tai jopa useamman teatteriryhman kotipesanal

2019 Kantti — Nuorten Kansallisteatteri perustetaan, taiteelliseksi vastaa-
vaksi kutsutaan Satu Linnapuomi.

12.3.2020~ Koronaviruspandemia sulkee teatterin tai rajoittaa yleisomaa-
rad. Uusia teoksia harjoitellaan ja toitad jatketaan ndytantotaukojen aikana
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